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सदा करते रहेेंगे । हम अपने माता-पिता, शिक्षकोों और गुरुजनोों का आदर करेेंगे और सबके साथ 
शिष्‍टता का व््यवहार करेेंगे । हम अपने देश और देशवासियोों के प्रति वफ़़ादार रहने की प्रतिज्ञा 
करते हैैं । उनके कल््ययाण और समृद्‌धि मेें ही हमारा सखु निहित है ।
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वक्‍तव्‍य

डॉ. जयप्रकाश आर के

निदशेक

राज््य शकै्षिक अनसुंधान एवं

प्रशिक्षण परिषद,् केरल

मित्रो...

	 भाषा विचार, संवेदना और संस््ककृ ति का जीवंत माध््यम ह ै । 

भाषाई पाठ्य पसु्‍तक संवादशील और संवेदन शील होनी चाहिए । 

इसी बात को ध््ययान मेें रखकर संशोधित पाठ्यक्रम के अनरुूप ग््ययारहवीीं 

कक्षा की यह हिदंी पाठ्य पसु््तक केरल के विद्यार््थथियोों की भाषिक 

दक्षता, सजृनात््मक सोच और सामाजिक चतेना को विकसित करने 

के उद््‍‍ददेश््य से तैयार की गई ह ै। कविता, कहानी, संस््मरण, रेखाचित्र, 

फिल््ममी समीक्षा तथा हिदंी साहित््य का इतिहास जैसी विविध प्रोक््‍ततियोों 

के माध््यम से यह पसु््तक भाषा के सौौंदर््य और जीवन के यथार््थ से 

विद्यार््थथियोों का सार््थक संवाद स््थथापित करती ह ै। मझु ेविश््‍ववास ह ैकि 

यह पाठ्य पसु््तक अधिगम प्रक्रिया को समृद््‍‍ध बनाते हुए विद्यार््थथियोों 

मेें अभिव््यक््‍तति की आत््मविश््‍ववास परू््ण क्षमता का विकास करेगी ।
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	H छायावादी कविता का विश््‍ललेषण करना, प्रवृत्तियाँ एवं शलैीगत विशषेताए ँपहचानना, 	

	ट िप्‍पणी लिखना और आलाप करना ।

	H लेख का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, शलैी पहचानना और विभिन्‍न प्रसंगोों के 	

	 आधार पर विधांतरण करना ।

	H संज्ञा शब््दोों से परिचय पाना, पहचानना, परिभाषा समझना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग 	

	 करना ।

	H आधनुिक कहानी का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, कथ््यगत और शलैीगत 	

	वि शषेताए ँपहचानना और विभिन्‍न प्रसंगोों के आधार पर विधांतरण करना ।

	H सर््वनाम शब््दोों से परिचय पाना, पहचानना, परिभाषा समझना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग 	

	 करना । 

	H परसर्गगों से परिचय पाना, संज्ञा और सर््वनाम के साथ परसर््ग के लगने पर होन वाले 	

	वि कार को समझना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग करना ।

	H दोह ेका वाचन करना, आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, व््ययाख््‍यया करना एवं 		

	ट िप्‍पणी लिखना ।

साहित्‍य- खंड

अधिगम उद््देश््य

7



	H संस्‍मरणात््मक रेखाचित्र का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, भाषापरक एवं 		

	 शलैीगत विशषेताए ँपहचानना एवं विधांतरण करना ।

	H विशषेण शब््दोों से परिचय पाना, पहचानना, परिभाषा समझना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग 		

	 करना । 

	H फिल््ममी समीक्षा का अध््ययन करना, आलोचनात््मक दृष््‍टटि से परखना, समीक्षा के विभिन््न 	

	त त््वोों को पहचानना एवं फिल््ममी समीक्षा तैयार करना ।

	H समकालीन हिदंी कविता का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, भाषागत एवं 		

	 शलैीगत विशषेताए ँपहचानना, व््ययाख््यया करना एवं आस््ववादन टिप्‍पणी लिखना ।

	H समकालीन कहानी का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, कथ््यगत और शलैीगत 		

	वि शषेताए ँपहचानना और विभिन्‍न प्रसंगोों के आधार पर विधांतरण करना ।

	H क्रिया शब््दोों से परिचय पाना, पहचानना, परिभाषा समझना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग 		

	 करना ।

	H जीवनी का आशय ग्रहण करना, विश््‍ललेषण करना, भाषापरक एवं शलैीगत विशषेताए ँ		

	 पहचानना एवं विधांतरण करना ।

	H हिदंी के विभिन््न कालोों से परिचय पाना, पहचानना, काल के विभिन्‍न प्रयोगोों की 		

	 जानकारी पाना और नए प्रसंगोों मेें प्रयोग करना । 

	H हिदंी साहित्‍य के इतिहास और उसके काल-विभाजन से परिचय पाना ।

	H आदिकालीन साहित््य की प्रवृत्तियोों और प्रमखु कवियोों से परिचय पाना ।

	H भक््‍ततिकालीन साहित््य की प्रवृत्तियोों और प्रमखु कवियोों से परिचय पाना ।

	H रीतिकालीन साहित््य की प्रवृत्तियोों और प्रमखु कवियोों से परिचय पाना ।				  
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"छायावाद गीत काव््य है, प्रकृति काव््य है, प्रेम काव््य है।"

सरू््यकांत त्रिपाठी ‘निराला’ 

विजन-वन-वल््लरी पर

सोती थी सहुाग-भरी-स््ननेह-स््वप््न-मग््न

अमल-कोमल-तन ुतरुणी - जहुी की कली, 

दृग बंद किए, शिथिल-पत््राांक मेें,

वासंती निशा थी;

विरह-विधरु प्रिया-संग छोड़

किसी दरू दशे मेें था पवन

जिसे कहत हैैं मलयानिल ।

आई याद बिछड़न से मिलन की वह मधरु बात, 

आई याद चाँदनी की धलुी हुई आधी रात, 

आई याद कांता की कंपित कमनीय गात, 

फिर क््यया ? पवन

उपवन-सर-सरित गहन-गिरि-कानन 

कंुज-लता-पुंजोों को पार कर 

पहुचँा जहाँ उसने की केलि

कली-खिली-साथ !  

विरहातुर पवन 
का शब््दचित्र
 कैसे खीींचा 

गया है ?

    जुही की कली 
के सौौंदर््य का वर््णन 
कवि ने किन-किन   
शब््दोों मेें  किया है ?

देवराज

9

जुही की कली

कविता



कली-खिली-साथ ! 

सोती थी, 

जाने कहो कैसे प्रिय आगमन वह ? 

नायक के चमू ेकपोल, 

डोल उठी वल््लरी की लड़़ी जैसे हिडंोल ।

इसपर भी जागी नहीीं, 

चकू-क्षमा माँगी नहीीं,

निद्रालस बंकिम विशाल नेत्र मूदं ेरही-	

किवा मतवाली थी यौवन की मदिरा पिए, 

कौन कह े?

निर््दय उस नायक ने 

निपट निठुराई की,

कि झोोंकोों की झड़़ियोों से 

सुंदर सकुु‌मार दहे सारी झकझोर डाली, 

मसल दिए गोरे कपोल गोल;

चौौंक पड़़ी यवुती -

चकित चितवन निज चारोों ओर फेर,

हरे प््ययारे को सेज पास, 

नम्रमखु हसँी-खिली, 

खले रंग, प््ययारे-संग ।

'चौौंक पड़़ी युवती' -क््योों ?

पवन के आगमन 
पर कली की 

नीींद नहीीं खुली । 
क््योों  ?
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गजु़रेें - समझेें : -

1.	 कविता से समानार्थी शब््द ढूढँ़ें ।

		  लता, पवित्र, शरीर, नेत्र, हवा, झलूना, बंद करना, मस््त, यवुती

2.    	छ ायावाद की प्रमुख प्रवतृ्तियाँ  हैैं- मानवीकरण, प्रकृति वर््णन, कल््पना, 

	सौ ौंदर््ययात््मकता आदि ।  इनका प्रयोग कविता मेें कई स््थथानोों पर हुआ है । 

	 उन््हेें चुनकर तालिका भरेें ।

छायावाद की विशषता / प्रवतृ्ति कविता मेें प्रयुक्‍त पदावली

मानवीकरण

प्रकृति वर््णन

कल््पना

सौौंदर््ययात््मकता

3.	छ ायावादी कविताओ ंमेें तत््सम शब््दोों का प्रचुर प्रयोग होता है ।

	 कविता से ऐसे तत््सम शब््द चुनकर लिखेें ।	 जैसे: तन तरुणी 	

परखेें - पहचानेें : -

1.	 प्रकृति और मानव के सबंंध को कविता मेें कैसे दर््शशाया गया है ?

	 भावानुकूल प्रतिक्रिया देें ।

2.	छ ायावाद की विशषताओ ंके आधार पर ‘जुही की कली’ की आस््ववादन 		

	टि प््पणी तैयार करेें ।
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अनुगामी  कार््य



  सरू््यकांत त्रिपाठी ‘निराला’					        

जन््म 			   :	 1899, मिड़नापुर, बंगाल

साहित््ययिक पहचान	 :	छ ायावादी युग के प्रमुख स््ततंभोों मेें से एक 	

प्रमुख रचनाए	ँ	  :	 काव््य : अनामिका, परिमल, गीतिका,

				त    लसीदास, कुकुरमुत्ता, अणिमा

				    कहानी सगं्रह : लिली, सखी

 				    उपन््ययास :  अप््सरा, अलका

	 पुरस््ककार 		  :	 उत्तर प्रदेश हिदी ससं््थथान पुरस््ककार

	 मृत््ययु 			   :	 1961 
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खोजेें - अपनाए ँ: -
      		
		

अन््य छायावादी कविताओ ंका सकंलन करेें और 

कविता पाठ की ओडियो बुक तैयार करेें ।



विजन 					    निर््जन

वल््लरी 				    लता

सहुागिन 				श    ादीशुदा

अमल 					    पवित्र

कोमल 				    मृदु

तरुणी					य     वती	

 दृग 					न     त्र

पत््राांक 					    पत्ततों का आचँल

वासतंी निशा				व    सतं ऋतु की रात

पवन 			    		  हवा

मलयानिल 				    मलय पर््वत से निकलने वाली हवा

बिछड़न 				    अलगाव 

केलि					     चेष््‍टटा

चूमे (चूमना)				    चंुबन करना

कपोल					    गाल

वल्ल‍री की लड़़ी			   लताओ ंकी माला या पंक््‍तति

हिडोल 				    झूला

बंकिम 				    आधी खुली आखँेें

मंूदना 			   		  बंद करना

झोोंकोों की झड़़ियोों से 			  लगातार आने वाली हवा से

चितवन				    निगाह, दृष््‍टटि

हेरना					     देखना

मदद लेें
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मैैंने कहा, "पेड़, तुम इतन बड़़े हो,

इतन कड़़े हो, न जाने कितन सौ बरसोों के आधँी-पानी मेें

सिर ऊँचा किए अपनी जगह अड़़े हो ।"

			 

				  

इब््बबार रब््बबी

उन दिनोों घर से स््ककू ल जाते समय रास््तते मेें दोनोों ओर इमली के पेड़ होत 

थे । हम इनपर या तो चढ़कर इमली खाते या नीच ेसे ही पत््थर फेें ककर 

इन््हेें गिराने की कोशिश करते । एकाध इमली हाथ लगती तो कभी मिल-

बाँटकर या कभी छीन-झपटकर खाते । दरे से स््ककू ल पहुचँन पर जब डाँट 

पड़ती तो थोड़़ी दरे को इमली का खट्‍टा-मिट‍ठा स््ववाद और चटखारे सब 

गायब हो जाते । पर शाम को फिर वही होता । ये सब हमारे बचपन की 

यादेें हैैं । आजकल बड़़े महानगरोों मेें कम इमली के पेड़ हैैं, कम बच््चचे पैदल 

स््ककू ल जाते हैैं । इसलिए इमली बच््चोों के जीवन से गायब हो रही ह ै।

 अज्ञेय  ( 'पेड़' कविता से )

‘इमली बच््चोों के जीवन से 
गायब हो रही है।’ लेखक ने 

ऐसा क््योों कहा होगा ?

इमली : हिंदुस््ततान का खजरू
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	 इमली के लिए संस््ककृ त मेें ‘अम््ललिका’ या ‘आमलिका’ शब््द ह ै । 

संस््ककृ त का ‘अम््ललिका’ तेलगु ुमेें जस का तस ‘आम््ललिका’ मेें मौजदू ह ै। वहाँ 

सिर्फ़  ‘अ’ की ध््वनि ‘आ’ मेें बदल गई ह ै। मलयालम मेें यह सरल होकर 

‘आम््लम’ हो गई । यहाँ ‘इ’ की  ध््वनि गायब हो गई । मलयालम मेें इसे 

‘वालमपलुि’ या ‘पलुि’ भी कहत हैैं । तमिल मेें भी इमली का नाम ‘पलुि’ ह ै। 

इमली का अगला रूप ‘आम््बबीली’ बना, जो बंगला और गजुराती मेें सरुक्षित 

ह ै। इन दोनोों भाषाओ ंमेें इमली को ‘ऑवली’ कहत हैैं । उड़़िया और कन््नड़ 

भाषाओ ंमेें यह शब््द संस््ककृ त शब््द से बहुत दरू ह ै। उड़़िया मेें इसे ‘तेेंतलुी’ 

और कन््नड़ मेें ‘चितचिचं’ और ‘हुमसेमरा’ कहत हैैं । ‘तेेंतलुी’ बोलने पर मुहँ 

इमली के खट््‍‍टटे-मिट््‍‍ठठे  स््ववाद से भर जाता ह ै।

	 भारत से इमली अरब गई । इस तथ््य को अरबी भाषा ने सरुक्षित 

रखा । अरबी मेें इसे ‘तमार-उल-हिदं’ कहत हैैं जिसका अर््थ ह ै‘भारत का 

खजरू’। बाद मेें बीच का ‘उल’ गायब हो गया और केवल ‘तमरहिदं’ रह 

गया । यानी हिदंसु््ततान से आई तमर । अरबी मेें इसका अर््थ ह ैपकी इमली या 

हिदंसु््ततानी सखूा खजरू ।

	 सन ्1563 मेें परु््तगाली लेखक गार््ससिया ने लिखा था- मलबार (केरल) 

मेें इसे ‘पलुि’ कहत हैैं और गजुरात मेें ‘आम््बबीली’। भारत मेें हर जगह 

इमली के लिए प्रयुक्‍त 
अन््य भाषा शब््द 
कौन-कौन से हैैं ?

15



इसका यही नाम ह ै। अरब इसे ‘तमारिंदी’ कहत हैैं । कॉस््टटीलियन 

इसे ‘खजरू’ कहत हैैं । ‘तमारिंदी’ भारत का खजरू ह ै। इसमेें गठुली 

होती ह ै। इसके अलावा फल और पेड़ की खजरू से कोई समानता 

नहीीं ह,ै पर अरब के लोग ‘खजरू’ के अलावा अन््य किसी बेहतर 

फल की कल््पना नहीीं कर सकते, इसलिए उन््होोंने इसे खजरू कहा । 

	फ़़ा रसी मेें इसका नाम ‘तमार-ए-हिदंी’ ह ै। वहाँ थमार का 

अर््थ ह ैफल और तमार का खजरू । अरबी और फ़़ारसी के ‘तमर-

हिदं’ को अगं्रेज़़ी ने अपनी ध््वनि मेें ढालकर ‘तैमारिंड’ 

कर लिया । अगं्रेज़़ी मेें ‘त’ की ध््वनि की 

जगह केवल ‘ट’ ह ै। वहाँ ‘ह’ की 

ध््वनि भी नहीीं रही, इसलिए वहाँ 

अरबी फ़़ारसी का ‘तमरहिदं’ बन गया 

‘टैमरिंड’ (तैमरिंड) ।
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अरब लोग इमली को
 खजूर क््योों कहते हैैं ?

इमली शब््द टैमरिंड
 तक कैसे पहुचँा ?



सन ्1298 मेें यरूोप के यात्री मार्को पोलो ने लिखा- जब उन््होोंने एक व््ययापारी जहाज़ 

ले लिया तो सौदागरोों को पानी मेें मिलाकर एक चीज़ ‘तमारिंदी’ पीने पर मजबरू 

किया । स््पष्‍ट ह,ै मार्को पोलो यहाँ इमली के शरबत का ज़़िक्र कर रहा ह ै।	

	 इमली के पेड़ भारत और म््ययान््‍ममार मेें बहुत होत हैैं । इसकी तासीर ठंडी होती 

ह ै। इमली की लकड़़ी बहुत मज़बतू होती ह ैऔर पानी मेें गलती नहीीं ह ै। इसलिए 

इमली की लकड़़ी नाव बनाने के काम आती ह ै। उत्तर भारत के भोजन मेें खटाई के 

लिए कच््चचे आम का प्रयोग होता ह,ै तो दक्षिण भारत मेें इमली का । कहावत ह ैकि 

इमली की छाया मेें सोन से बखुार आ जाता ह ैऔर नीम के नीच ेसोन से उतर जाता 

ह,ै लेकिन इस कहावत के विपरीत, स््ययाम (थाइलैैंड) के लोग इमली के नीच ेखलेते 

भी हैैं और सोत भी हैैं । इलाहाबाद मेें मखु््य सड़क के दोनोों ओर इमली के पेड़ थे । 

यहाँ ये पेड़ आज भी खड़़े हैैं । 

 
इमली के सबंंध मेें 

प्रचलित कहावत पर 
आपकी राय क््यया है ?  
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1.	 विभिन्‍न भाषाओ ंमेें  ‘इमली’ के  लिए  प्रयुक्‍त शब््दोों से तालिका भरेें । 

	  

1.	 'मैैं इमली हू ँ। .......' इमली के इस आत््मकथांश को आगे बढ़़ाए ँ।

2.	 जून 05 पर््ययावरण दिवस है । मान लेें आपके स््ककू ल मेें ‘पर््ययावरण मंच’ के नेतृत््व 	

	मे ें वकृ्षारोपण समारोह का आयोजन होने वाला है । इसके प्रचार के लिए एक 	

	 पोस््टर तैयार करेें ।

3. 	य ह वाक््य पढ़ें और रेखांकित शब्‍दों पर ध््ययान देें ।

	 'भारत से इमली अरब गई । 

	य  रेखांकित शब््द किसी के नाम हैैं । इन््हेें सजं्ञा कहत हैैं । 

भाषा शब्‍द

मलयालम                  वालमपुलि
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गुज़रेें - समझेें : -

अनुगामी  कार््य

परखेें - पहचानेें : -



किसी व््यक््‍तति, वस््ततु, भाव, जाति को सचूित करने वाला शब््द है सजं्ञा ।

 	 निम््नलिखित वाक््योों से सजं्ञा शब््द चुनकर लिखेें ।
	� उन दिनोों घर से स््ककू ल जाते समय रास््तते मेें दोनोों ओर इमली के पेड़ होते थे । 
	� महानगरोों मेें कम इमली के पेड़ हैैं ।
	� तमिल मेें ‘इमली’ का नाम ‘पलुि’ ह ै। 
	� यरूोप के यात्री मार्को पोलो ने लिखा ।
	� उत्तर भारत के भोजन मेें खटाई के लिए कच््चचे आम का प्रयोग होता ह ै।

खोजेें - अपनाए ँ: -

इमली के विभिन्‍न नाम और देश को जोड़कर एक डिजिटल कोलॉज़ तैयार करेें ।      
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इब््बबार रब््‍बबी

	 जन््म 			   :	 1941, अलीगढ़, उत्तरप्रदेश

	 प्रमुख रचनाए	ँ	  :	 खाँसती हुई नदी, घोषणा पत्र, लोगबाग, 

					वर््षषा      मेें भीगकर

	विश षताए ँ		  : 	 कवि, कहानीकार, निबंधकार एवं पत्रकार

	 पुरस््ककार		  : 	वि जयदेव नारायण साही पुरस््ककार

					     कविता-समय सम््ममान

					श     मशेर सम््‍ममान

खजूर			   Dates

चढ़ना			   to climb

तासीर			   प्रभाव, असर

खटाई 			  अम््लता	

चटखारा		त  ीखा, खट््टा या 				  

			   चटपटा स््ववाद	

गुठली			   बीज

सौदागर		  व््ययापारी

कॉस््टटीलियन		  स््पपेन के एक क्षेत्र-विशष 
			   की भाषा-ससं््ककृत ि 	

मदद लेें
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रामदरश मिश्र

	 उसने एक बार दखेा, फिर सिर झकुाकर पढ़ने लगी । उसका बड़़ा भाई सडु़क-सडु़ककर 

दधू पीता रहा ।

	मै ैंने पछूा, “क््योों सावित्री, तमु दधू पी चकुी ?” उसने मरेी ओर दखेा, कुछ बोली नहीीं, पढ़ने 

लगी ।

	 जाड़़े की सबुह थी । घर के सामने धपू निकल आई थी । मैैं चारपाई पर बैठा हुआ एक 

किताब पढ़ रहा था और सामने चटाई पर धपू मेें मरेे भतीजे के दोनोों बच््चचे अपना-अपना काम कर 

रह ेथे । लड़का स््ववेटर पहन था, पाँव मेें जतूा था । लड़की के पैर नंगे थे और वह केवल सतूी फ्रॉक 

पहन थी ।

“ए कोोंचता क््योों ह,ै पढ़ने द े।” लड़की चिल््ललाई ।

	मै ैंने दखेा - लड़का उसे कोोंच रहा था, उसकी कलम छीन रहा था । “अपने तो खदु पढ़ता 

नहीीं, मझु ेभी नहीीं पढ़ने दतेा । दिन-रात शतैानी करता ह ै।”

	 लड़की ने लड़के को थोड़़ा परे ढकेल दिया । वह थोड़़ा लढु़क गया । वह उठा और बहन 

के बाल पकड़कर खीींचन लगा । लड़की ज़़ोर-ज़़ोर से चीखने लगी ।

	 मझु ेगसु््ससा आ रहा था । इच््छछा हुई कि उठकर तीन-चार झापड़ इस बदतमीज़ लौौंडे को 

रसीद कर दू,ँ लेकिन अपनी हसैियत समझकर चपु रह गया । दो दिन के लिए महेमान की तरह

‘ स्त्री पदैा नहीीं होती, बनाई जाती ह ै।’
			               सिमोन द बुआ 

लड़की

21

कहानी



लेखक ने 
लड़के को 

केवल डाँटा । 
क््योों ?
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शहर से यहाँ आया हू,ँ मारने पर पता नहीीं क््यया प्रतिक्रिया हो माँ-बाप की । इसलिए 

केवल डाँटा - “छोड़-छोड़, क््योों उसे मार रहा ह ै?”

वह मरेी परवाह किए बिना अपना काम करता रहा । बच््चोों की माँ किसी 	काम से 

बाहर निकली, दृश््य दखेा और चपुचाप फिर अदंर चली गई । 

मैैंने सोचा -  शायद माँ को किसी बात की चितंा नहीीं ह ै। मैैं ही कुछ करूूँ  ।

तब तक लड़की ने आजिज़ आकर लड़के की बाँह पर दाँत गड़़ा दिए ।

“अरे बाप  ! मार डाला ।”

 वह चिल््ललान लगा । माँ जाते-जाते मडु़ पड़़ी । झपटकर आई और  बच््चचे को गोद 

मेें उठा लिया ।

“क््यया हुआ, रे ?”

“इसने काट लिया, अरे बाप रे !”

 वह और भी ज़़ोर से चिल््ललान लगा । माँ ने लड़की की पीठ पर तीन-चार लात 

जमाते हुए पछूा, “क््योों री चडु़़ैल, इसे काट क््योों लिया ?”

	 लड़की सबुकती हुई बोली, “मैैंने काटा नहीीं । यह मरेी कलम छीन रहा था । 

बाल खीींच रहा था, छोड़ ही नहीीं रहा था । छुड़़ान के लिए मैैंने हल््कके  से दाँत गड़़ा 

दिए ।”

“नहीीं माँ, इसने जोर से काटा ह ै।”

“चडु़़ैल कहीीं की ! कलम छीन रहा था तो द ेदिया होता । 

पढ़-लिखकर लाट-गवन्‍नर बनेगी क््यया ?”

	 माँ ने कलम छीनकर लड़के को द ेदिया । उसे पचुकारते हुए बोली, 	

“लो लिखो, मरेे लाल !”

“हाँ, लिखो मरेे लाल !” लड़की ने मुहँ चिढ़़ात हुए कहा, “इसे लिखना भी आता 

ह ै? रोज़ क््ललास मेें पिटता ह ै।”



“अरे वह बाद मेें 
खा लेगी । खाइए 
आप लोग ।” यहाँ 
माँ का कौन-सा 
मनोभाव प्रकट 

होता है?
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 “चपु कर और चल काम कर । बैठ गई सवेरे-सवेरे पोथी-पन््नना लेकर । राख पड़़ी ह ैखते 

मेें फेें क आ ।”

	 लड़की उठी । थोड़़ी दरे बाद वह सिर पर राख की खाँची  उठाए  हुए  खते की ओर 

जा रही थी और साहबज़़ाद ेकलम-वलम फेें ककर खलेने चले गए ।

	

दोपहर हुई । लड़की माँ के इशारोों पर भाग-भागकर घर का काम करती रही । मैैं 

अपने भतीजे के साथ खाना खाने बैठा तो दखेा- सामने लड़की चपुचाप बैठी ह ै। 

मैैंने पछूा, “सावित्री, तमुने अब तक खाना नहीीं खाया क््यया ? चहेरा उतरा-उतरा 

सा ह ै। आओ, तमु भी बैठ जाओ ।”

“अरे वह बाद मेें खा लेगी । खाइए, आप लोग ।” 

	मै ैंने भतीजे की ओर दखेा, उसके चहेरे पर कोई प्रतिक्रिया नहीीं थी । 

तब तक लड़का कहीीं से आ गया धलू-धसूरित-सा । 

चिल््ललान लगा, 	“अरे बड़़े जोर की भखू लगी ह ै। माँ खाने को दो ।”

	“आओ-आओ, मेरे लाल ! जल््ददी से मुहँ-हाथ धो लो, तब तक खाना परस रही हू ँ। ”



भतीजे के 
निर््वविकार 
भाव का 

कारण क््यया 
होगा ?
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उसने सामने पड़़े कटोरे को पाँव से मारा - झन््ननाह..... और पाँव पटकता हुआ बोला, 

“नहीीं, पहले खाने को दो, भखू लगी ह ै।”

	 “अच््छछा भाई, गसु््ससा मत करो । लो, खा लो ।” माँ ने झट से उसके सामने थाली 

रख दी ।	

मैैंने भतीजे की ओर फिर दखेा । वह निर््वविकार भाव से खाए जा रहा था । लड़की चपुचाप 

मार खाई-सी अपनी जगह सिमटी-सिकुड़़ी बैठी थी । मझु ेयह सब बहुत अजीब लग रहा 

था । लड़की को उदास दखेकर खाने की इच््छछा नहीीं हो रही थी, बस किसी तरह कौर 

निगल रहा था ।

	 खा-पीकर बरामद ेमेें लेटा था । लड़का वहीीं खले रहा था । एकाएक चिल््ललान 

लगा, “अरे माई रे, पेट मेें दरद हो रहा ह ै।”

“टट्टी जाओगे ?”

“नहीीं, दरद हो रहा ह ै।”

	मै ैंने कहा, “लगता ह ैकुछ गड़बड़-सड़बड़ खा लिया ह ै।”

“गड़बड़-सड़बड़ तो कुछ नहीीं खाया होगा । हम लोग जो खा रह ेहैैं, वही यह भी खा रहा 

ह ै।” बाप ने बयान किया ।

“तो ज़़्ययादा खा लिया होगा !”

“अरे कहाँ ? यह कमबख््त तो खाता ही नहीीं ह,ै बस टँूगता ह ै।”

“हू,ँ” मैैंने कहा, “कल से ही इसे टँूगते हुए दखे रहा हू ँ।”

“अरे बहुत तेज़ दरद हो रहा ह ै।” वह चिल््ललाया ।

“सावित्री !”

“हाँ, बाबजूी !” 

कहती हुई वह भागी-भागी बाहर आई । उसके हाथ मेें दाल-भात से भरा कटोरा था । 

शायद वह खा रही थी, खाते-खाते भाग आई थी ।



लड़की के प्रति 
लेखक का मन 

क््योों आर्दद्र
 हो उठा होगा ?
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“दखे, खाना-वाना बाद मेें कर लेना, ज़रा भागकर वैद्य जी को बलुा तो ला । 

तब तक मैैं बनिया के यहाँ जा रहा हू ँसोडा लेने ।” फिर वहीीं से चिल््ललाकर 

अपनी पत््‍ननी से कहा ,“अरे  मनु््‍नने को सँभालना और थोड़़ा पानी गरम करके 

रखना, उसके पेट मेें दरद हो रहा ह ै। ”

	मै ैंने कटोरे को दखेा -- दाल और मोटा भात । लेकिन हम लोगोों को 

तो बढ़़िया चावल का भात मिला था । और इस लड़की के लिए सब््जजी-वब््जजी 

कुछ नहीीं ।

	 भतीजा बनिया के यहाँ से झल््ललाया हुआ लौटा, “साला कुछ नहीीं 

रखता । दकुान खोल रखी ह ैऔर जो चीज़ माँगो, वही नदारद ।”

तब तक सावित्री आ गई ।

“बाबजूी, वैद्य जी तो कहीीं गए हुए हैैं ।”

“अरे यह कुलच््छछिनी जहाँ जाएगी वहीीं काम नहीीं होगा ।” माँ ने टिप््पणी 

जड़़ी ।

लड़का चिल््ललाए जा रहा था ।

“रुको-रुको तमु लोग, परेशान न होों । शायद मरेे पास पेट-दरद की कुछ 

गोलियाँ होों ।”

	 गोलियाँ मिल गई ं । खिलाया । लड़का राहत अनभुव करने लगा । 

उसे नीींद आने लगी । माँ उसे लेकर अदंर चली गई । और सावित्री से कहती 

गई - खाकर जठेू बरतन हैैं इन््हेें माँज डालना ।

	मै ैंने सावित्री को गोद मेें उठा लिया । इस लड़की के लिए मैैं भीतर तक 

आर्दद्र हो आया था । उसे प््ययार किया, फिर कहा, “तमु््हहारा खाना पड़़ा ह,ै खा 

लो, बेटे !” 

गोद से उतरकर उसने कटोरा उठा लिया । धीरे-धीरे खाना खाने लगी । 



एक निरुद््‍‍ववेग उदासी उसके चहेरे से चिपकी हुई थी ।

मैैंने कहा, “सावित्री बेटे !”उसने खाते-खाते चहेरा ऊपर उठाया । 

जैसे कह रही हो, हाँ, कहिए ।

“तमु््हेें बरुा नहीीं लगता ?”

“क््यया, दादा जी ?”

“अरे यही, जो तमु््हहारे साथ होता ह ै।”

उसने इनकार मेें सिर हिलाया ।

“क््योों ?”

“लड़़‌की हू ँन ।”

मैैं भीतर तक चरमरा गया ।

लड़की उसी निरुद््‍‍ववेग भाव से खाती रही ।

“ लड़की हू ँन ” – लड़की 
का यह कथन किस 

सामाजिक विसगंति की 
ओर इशारा करता है ?
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1.	 पाठभाग से पुनरुक्‍त शब््द छाँटकर लिखेें ।
	 जैसे :  सडु़क-सडु़क

2.	 निम््नलिखित कथन किन-किन पात्ररों से सबंंधित हैैं ?

	) अपने तो खदु पढ़ता नहीीं, मझु ेभी नहीीं पढ़ने दतेा ।

	) छोड़-छोड़ क््योों उसे मार रहा ह ै?

	) पढ़-लिखकर लाट-गवन््नर बनेगी क््यया ?

	) बाल खीींच रहा था, छोड़ ही नहीीं रहा था ।

	) अरे वह बाद मेें खा लेगी । खाइए, आप लोग ।

	) लगता ह ैकुछ गड़बड़-सड़बड़ खा लिया ह ै।

	) दकुान खोल रखी ह ैऔर जो चीज़ माँगे, वही नदारद ।

	) तमु््हेें बरुा नहीीं लगता ।

3.	 पठित भाग से लड़़‌का और लड़़‌की से सबंंधित कार््यकलापोों को सचूीबद््‍‍ध करेें । 

लड़का लड़की

सडु़क-सडु़क दूध पीता है । सिर झुकाकर पढ़ती है ।
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गुज़रेें - समझेें : -
अनुगामी  कार््य



1.	 लड़का और लड़की के प्रति घरवालोों का व््यवहार कैसा था ? चर््चचा करेें ।

	 इसपर अपना विचार प्रकट करते हुए एक लघु लेख तैयार करेें ।

2.	 भतीजे के घर पर हुए अनुभवोों पर चितित होकर लेखक ने उस दिन की

	  डायरी लिखी । वह डायरी तैयार करेें ।

3.	 यह वाक््य पढ़ें और रेखांकित शब्‍द पर ध््ययान देें ।

	 मैैंने  भतीजे को देखा । 

	य ह रेखांकित शब््द सजं्ञा के स््थथान पर प्रयोग मेें लाया गया है, 

	 इसे सर््वनाम कहते हैैं । 

	 निम्‍नलिखित वाक्‍यों  से परसर््ग युक्‍त शब्‍द चुनेें और लिखेें :

	

							      वाक््य परसर््ग युक्‍त शब्‍द सर््वनाम + परसर््ग

उसने एक बार देखा । उसने वह  +  ने 

उसका बड़़ा भाई दूध पी रहा था ।

उसकी कलम छीन रहा था ।

मुझे  गुस््ससा आ रहा था ।

 माँ उसे लेकर अंदर चली गई है ।

 यही तुम््हहारे साथ होता है ।

मेरी कलम छीन रहा था । 

तुमने अब तक खाना नहीीं खाया ।
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परखेें - पहचानेें : -



1.	 लड़का और लड़की के प्रति घरवालोों का व््यवहार कैसा था ? चर््चचा करेें ।

	 इसपर अपना विचार प्रकट करते हुए एक लघु लेख तैयार करेें ।

2.	 भतीजे के घर पर हुए अनुभवोों पर चितित होकर लेखक ने उस दिन की

	  डायरी लिखी । वह डायरी तैयार करेें ।

3.	 यह वाक््य पढ़ें और रेखांकित शब्‍द पर ध््ययान देें ।

	 मैैंने  भतीजे को देखा । 

	य ह रेखांकित शब््द सजं्ञा के स््थथान पर प्रयोग मेें लाया गया है, 

	 इसे सर््वनाम कहते हैैं । 

	 निम्‍नलिखित वाक्‍यों  से परसर््ग युक्‍त शब्‍द चुनेें और लिखेें :

	

							     

 	

	 जन््म 			   : 	 1924, गोरखपुर , उत्तरप्रदेश

	 प्रमुख रचनाए ँ		 : 	 बसतं का एक दिन, खाली घर, 

					     अतीत का विष, दिनचर््यया

	विश षताए ँ		  : 	 कवि , कहानीकार, उपन््‍ययासकार, 

					     निबंधकार

	 पुरस््ककार		  :	 पद्‌मश्री, सरस््वती सम््ममान, 

					     साहित््य अकाद‌मी पुरस््ककार

	 मृत््ययु	  		  :	 2025

रामदरश मिश्र
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बेटा-बेटी होों एक समान - इस विषय पर सगंोष््‍ठठी चलाए ँ।

खोजेें - अपनाए ँ: -

सर््वनाम के साथ परसर््ग (कारक चिह‌्न) के लगने पर  
सर््वनाम शब्‍दों मेें परिवर््तन होता है । 

जैसे :- वह + का = उसका,  वे + ने = उन्‍होंने आदि



भतीजा 		   	 भाई का बेटा

कोोंचना			   चुभाना

ढकेलना 			   धक््कका देना

लुढ़कना 			   to scroll

झापड़				    थापड़

रसीद करना			   देना

हैसियत			   हालत

आजिज़ 			त   ग

दाँत गड़़ाना			    काटना

लात जमाना 			   पैर से मारना

चुड़़ैल 				   राक्षसी

खाँची 				ट   ोकरा

कौर निगलना 			  मुश््ककिल से खाना

बयान				ज़़िक्र   

टँूगना 				छ    ोटे-छोटे टुकड़ों मेें खाना

नदारद 				   गायब, खाली

टिप््पणी जड़ना 		  बुरा कहना

माँजना 			   साफ़ करना

निरुद््वेग 			चि   ता रहित

चरमरा जाना 			ट   ट जाना

मदद लेें
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“कबीर भारतीय आत््ममा की वह आवाज़ हैैं 

जो आज भी हमेें भीतर से जगाती हैैं ।”
रवीींद्रनाथ टैगोर

सब धरती कागद करूूँ , लेखनी सब बनराय । 

सात समंुद की मसि करुुँ , गुरु गुण लिखा न जाय ॥

मूरख सगं न कीजिए, लोहा जलि न तिराइ ।

कदली-सीप-भुवंग मुख, एक बंूद तिह ँभाइ ।। 

कबीरदास कबीरदास 

जब मैैं था तब हरि नहीीं, अब हरि है मैैं नाहि ।

सब अँधियारा मिटि गया, जब दीपक देख््ययाां मांहि ॥

दोह े 

अहंकार के मिट 
जाने पर मनुष््य 
मेें क््यया परिवर््तन 

आता है ?

‘गुरु गुण 
लिखा न जाय’ - 

क््योों ?

बुरी सगंति का 
परिणाम क््यया 

होता है ?
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कविता



कथनी कथी तो क््यया भया, जौ करनी नाँ ठहराइ । 

कालबूत के कोट ज््यौौं, देखत ही ढहि जाइ ॥

जो जल बाढ़़ै नाव मेें, घर मेें बाढ़़ै दाम । 	

दोऊ हाथ उलीचिए, यही सयानो काम ॥

काल करै सो आज करु, आज करै सो अब्‍ब ।

पल मेें परलै होयगी, बहुरि करेगा कब्‍ब ॥

तत््व पढ़ें :

	x अहकंार त््‍ययागने से ज्ञान प्राप्‍त होता ह ै।

	x गरुु की महिमा वर््णनातीत ह ै।

	x मरू््ख की संगति से दरू रहना ह ै।

	x कथनी और करनी मेें समानता होनी ह ै।

	x परोपकार से महत्‍व बढ़ता ह ै।

	x समय किसीके लिए नहीीं रुकता ।

कथनी और करनी 
के बारे मेें कबीर 
का मत क््यया  है ?

समझदार व््यक््‍तति 
का लक्षण क््यया 

है ?

इस दोहे के माध््यम 
से कवि क््यया सदेंश 

देते हैैं ?
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1.	 समानार्थी शब््द दोहे से ढूढँ़कर लिखेें ।

	 भीतर, कागज़, कलम, धन, केला, साँप, बुद्‌धिहीन, कर््म, टिकना, कल 

 1. 	 समान आशय वाली पंक््‍ततियाँ दोहे से चुनकर लिखेें ।

	� मूर्खखों की  सगंति  से दूर रहना चाहिए ।

	� ज्ञान प्राप््‍तति के लिए अहंकार को मिटाना है ।

	� गुरु की महिमा असीम है ।

	� कल का काम आज ही करना है ।

	� व््यक््‍तति के वचन और कर््म मेें मेल होना चाहिए ।

	� जीवन मेें परोपकार का महत्‍व है ।

2.	 पठित दोहोों के आशय लिखेें ।

1.	 दोहोों का आलाप करेें।

2.	 कबीर के दोहोों का सकंलन करेें ।	
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अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -

परखेें - पहचानेें : -

खोजेें - अपनाए ँ: -



	 	 जन््म 		  : 		  काशी, उत्तर प्रदेश 

		  प्रमुख रचनाए ँ	: 		  बीजक – (साखी, सबद, रमैनी)

		विश  षताए ँ	 :		  भक््‍ततिकाल के निर््गगुण ज्ञानाश्रयी कवि 		

						      समाजसधुारक 					   

						क््राांत      िकारी सतं कवि

		  मृत््ययु 		  : 		  मगहर, उत्तरप्रदेश

कबीरदास

	 दोहा - एक छंद । दो पंक््‍ततियोों की कविता । प्रत््ययेक पंक््‍तति मेें दो-दो चरण ।
	   			ह   र दोहा अपने मेें पूर््ण ।
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मदद लेें

	 हरि 			   ज्ञान 				     

	मै ैं 			   अहंकार 

 	 अँधियारा		  अज्ञान  		

	 मांहि			   भीतर	

	 धरती			   पथृ््ववी 		   		

	 कागद			   कागज़ 

	 लेखनी			  कलम

	 बनराय			  जंगलोों के सारे  पेड़	

	 मसि			   स््ययाही  

	 मूरख			   बुद््धिहीन	  		

	त िराइ			   सधुारना 

	 कदली			  केला		   		

	 सीप			श   ख

  	 भुवंग			   साँप 

	 कथनी			  कहने वाली बातेें 		

	 कथी			   कहना   

	 करनी			   कर््म				  

	न ाँ			नही   ीं  
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	 ठहराई			टि  कना			

	 कालबूत		  कच््‍चची मिट््‍‍टटी	   	

	 कोट			   महल 

	 ढहि जाय		ट  ट जाना			 

	 बाढ़़ै			   भर जाना

	 दाम			   धन 				  

	 उलीचिए		  दोनोों हाथोों से खाली करना				  

 	 सयानो			  समझदार

	 काल			   कल		

	 परलै			   प्रलय

	 बहुरि			फ   िर से
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'अतीत की स््ममृतियाँ ही भविष््य के निर््ममाण की प्रेरणा बनती हैैं' 
	
							     

सोना हिरनी
महादेवी वर््ममा 

‘सोना की आज 
अचानक स््ममृति आई’ - 

कारण क््यया है ?

रामधारी सिहं 'दिनकर'

	 सोना की आज अचानक स््ममृति हो आने का कारण ह ै। मरेे परिचित 

स््वर्गीय डाक््टर धीरेेंद्र नाथ बस ुकी पौत्री ससु््ममिता ने लिखा ह:ै ' गत वर््ष अपने 

पड़़ोसी से मझु ेएक हिरन मिला था । बीते कुछ महीनोों मेें हम उससे बहुत स््ननेह 

करने लगे हैैं । परंत ुअब मैैं अनभुव करती हू ँकि सघन जंगल से संबद्ध् रहन 

के कारण तथा अब बड़़े हो जाने के कारण उसे घमूने के लिए अधिक विस््ततृत 

स््थथान चाहिए ।'

	 ‘क््यया कृपा करके आप उसे स््ववीकार करेेंगी? सचमचु मैैं आपकी 

बहुत आभारी हूगँी, क््योोंकि आप जानती हैैं, मैैं उसे ऐसे व््यक््‍तति को नहीीं दनेा 

चाहती, जो उससे बरुा व््यवहार करे । मरेा विश््‍ववास ह,ै आपके यहाँ उसकी 

भली-भाँति दखेभाल हो सकेगी ।’
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ससं््मरणात््मक 
रेखाचित्र



	 कई वर््ष परू््व मैैंने निश्‍चय किया कि अब हिरन नहीीं पालूँगी, परंत ुउस 

नियम को भगं किए बिना इस कोमल-प्राण जीव की रक्षा संभव नहीीं ह ै।

	    सोना भी इसी प्रकार अचानक आई थी, परंत ुवह तब तक अपनी  	

शशैवावस््थथा भी पार नहीीं कर सकी थी । सनुहरे रंग के रेशमी लच््छोों की 

गाँठ के समान उसका कोमल लघ ुशरीर था । छोटा-सा मुहँ और बड़़ी-बड़़ी 

पानीदार आखँेें । दखेती थी तो लगता था कि अभी छलक पड़ेंगी । उनमेें   

प्रसपु्‍त गति की बिजली की लहर आखँोों मेें कौौंध जाती थी । सब उसके सरल 

शिश ुरूप से इतन प्रभावित हुए कि किसी चपंकवर््णणा रूपसी के उपयकु्‍त 

सोना, सवुर््णणा, सवुर््णलेखा आदि नाम उसका परिचय बन गए ।

	 परंत ुउस बेचारे हरिण-शावक की कथा तो मिटटी की ऐसी व््यथा 

कथा ह,ै जिसे मनषु््य की निष््‍ठठु रता गढ़ती ह ै। प्रशांत वनस््थली मेें जब अलस 

भाव से रोमंथन करता हुआ मगृ समहू शिकारियोों की आहट से चौौंककर 

भागा, तब सोना की माँ सद्यः प्रसतूा होन के कारण भागने मेें असमर््थ रही । 

सद्यः जात मगृशिश ुतो भाग नहीीं सकता था, अतः मगृी माँ ने अपनी संतान 

को अपने शरीर की ओट मेें सरुक्षित रखने के प्रयास मेें प्राण दिए ।

	 पता नहीीं, दया के कारण या कौतकुप्रियता के कारण शिकारी मृत 

हिरनी के साथ उसके रक्‍त से सने और ठंडे स््तनोों से चिपटे हुए शावक को

जीवित उठा लाए । उनमेें से किसी के परिवार की सदय गहृिणी और बच््चोों ने 

उसे पानी मिला दधू पिला-पिलाकर दो-चार दिन जीवित रखा । ससु््ममिता वस ु

के समान ही किसी बालिका को मरेा स््मरण हो आया और वह उस अनाथ

शावक को ममुरू््ष अवस््थथा मेें मरेे पास ले आई । शावक अवांछित तो था ही,

सोना का शब््दचित्र 
लेखिका ने कैसे

 खीींचा है ?

सोना की माँ की 
मृत््ययु कैसे हुई ?
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उसके बचन की आशा भी धमूिल थी, परंत ुमैैंने उसे स््ववीकार कर लिया । 

स््ननिग््ध सनुहले रंग के कारण सब उसे सोना कहन लगे । दधू पिलाने की 

शीशी, ग््ललूकोज़, बकरी का दधू आदि सब कुछ एकत्र करके, उसे पालने 

का कठिन अनषु््‍ठठान आरंभ हुआ ।

	   उसका मखु इतना छोटा-सा था कि उसमेें शीशी का निपल 

समाता ही नहीीं था उस पर उसे पीना भी नहीीं आता था । फिर धीरे-धीरे 

उसे पीना ही नहीीं, दधू की बोतल पहचानना भी आ गया । आगँन मेें 	

कूदते-फाँदते हुए भी भक््‍ततिन को बोतल साफ़ करते दखेकर वह दौड़ 

आती और अपनी तरल चकित आखँोों से उसे ऐसे दखेने लगती, मानो 

वह कोई सजीव मित्र हो ।

	 उसने रात मेें मरेे पलंग के पाए से सटकर बैठना सीख लिया था, 

पर वहाँ गंदा न करने की आदत कुछ दिनोों के अभ््ययास से पड़ सकी । 

अधँरेा होत ही वह मरेे कमरे मेें पलंग के पास आ बैठती और फिर सवेरा 

होन पर ही बाहर निकलती ।  उसके दिन भर का कार््यकलाप भी एक 

प्रकार से निश््‍चचित था । विद्यालय और छात्रावास की विद्यार््थथिनियोों के 

निकट पहले वह कौतकु का कारण रही, परंत ुकुछ दिन बीत जाने पर वह 

उनकी ऐसी प्रिय साथिन बन गई, जिसके बिना उनका किसी काम मेें मन

नहीीं लगता था ।

	दधू पीकर और भीगे चन खाकर सोना कुछ दरे कंपाउंड 

मेें चारोों पैरोों को संतलुित कर चौकड़़ी भरती । फिर वह 	छात्रावास 

पहुचँती और प्रत््ययेक कमरे के भीतर, बाहर निरीक्षण करती । सोना

महादेवी के पास 
सोना कैसे पहुचँ गई ?

महादेवी ने सोना को
 कैसे पाला ?

महादेवी के साथ 
सोना का व््यवहार 
किस प्रकार था ?
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महादेवी के प्रति 
सोना का  स््‍ननेह-प्रदर््शन 

किस प्रकार रहा ?

							    

के पहुचँ जाने पर छात्राए ँउसके माथे पर कुमकुम का बड़़ा-सा 

टीका लगा दतेीीं , कोई गले मेें रिबन बाँध दतेी और कोई पजूा के 

बताश ेखिला दतेी । मसे मेें उसके पहुचँत ही छात्राए ँही नहीीं, 	

नौकर-चाकर तक दौड़ आते और सभी उसे कुछ-न-कुछ खिलाने 

को उतावले रहत, परंत ुउसे बिस््ककुट  को छोड़कर कम खाद्य पदार््थ 

पसंद थे । छात्रावास का जागरण और जलपान अध््ययाय समाप्‍त 

होन पर वह घास के मदैान मेें कभी दबू	चरती और कभी उस पर 

लोटती रहती । मरेे भोजन के ठीक समय पर वह भीतर आ जाती 

और तब तक मझुसे सटी खड़़ी रहती जब तक मरेा खाना समाप्‍त 

न हो जाता । उसे कच््चची सब््जजी अधिक भाती थी । 

मरेे प्रति स््ननेह-प्रदर््शन के उसके कई प्रकार थे । 

बाहर खड़़े होन पर वह सामने या पीछे से छलाँग लगाती और मरेे 

सिर के ऊपर से दसूरी ओर निकल जाती । प्रायः दखेनेवालोों को 

भय होता था कि उसके पैरोों से मरेे सिर पर चोट न लग जाए, 		

		  परंत ुवह पैरोों को इस प्रकार सिकोड़़े रखती थी और 	

		  मरेे सिर को इतनी ऊँचाई से लाँघती थी 	कि चोट 	

		  लगने की कोई संभावना ही नहीीं रहती थी । भीतर 	

		  आने पर वह मरेे पैरोों से अपना शरीर रगड़ने 

लगती । मरेे बैठे रहन पर वह साड़़ी का छोर मुहँ मेें भर लेती और 

कभी पीछे चपुचाप खड़़े होकर चोटी ही चबा डालती ।

सोना के साथ 
छात्राओ ंका व््यवहार

 कैसा था ?
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डाँटन पर वह अपनी बड़़ी गोल और चकित आखँोों मेें ऐसी अनिर््वचनीय 

जिज्ञासा भरकर एकटक दखेने लगती कि हसँी आ जाती ।

	 कुत्ता स््ववामी और सेवक का अतंर जानता ह ैऔर स््ववामी के स््ननेह 

या क्रोध की प्रत््ययेक मदु्रा से परिचित रहता ह ै । स््ननेह से बलुाने पर वह 

गद््‍‍गद ् होकर निकट आ जाता ह ैऔर क्रोध करते ही सभीत और दयनीय 

बनकर दबुक जाता ह ै। पर हिरन यह अतंर नहीीं जानता, अतः उसका अपने 

पा‍लनेवाले से डरना कठिन ह ै। यदि उस पर क्रोध किया जाए तो वह अपनी 

चकित आखँोों मेें और अधिक विस््मय भरकर पालनेवाले की दृष््‍टटि से दृष््‍टटि 

मिलाकर खड़़ा रहगेा- मानो पछूता हो, क््यया यह उचित ह ै? वह केवल स््ननेह 

पहचानता ह,ै जिसकी स््ववीकृत ि जताने के लिए उसकी विशषे चषे््‍टटाए ँहैैं ।

	 मरेी बिल््लली गोधलूी, कुत्ते हमेतं-वसंत, कुत्ती फ़़्ललोरा सब पहले इस 

नए अतिथि को दखेकर रुष्‍ट हुए, परंत ुसोना ने थोड़़े ही दिनोों मेें सबसे सख््य 

स््थथापित कर लिया । फिर तो वह घास पर लेट जाती और कुत्ते-बिल््लली उस 

पर उछलते-कूदते रहत । 

	 वर््ष भर का समय बीत जाने पर सोना हरिण शावक से हरिणी मेें 

परिवर््ततित होन लगी । उसके शरीर के पीताभ रोए ँताम्रवर्णी झलक दनेे लगे ।

	ट ाँगेें अधिक सडुौल और खरुोों के कालेपन मेें चमक आ गई । ग्रीवा 

अधिक बंकिम और लचीली हो गई । पीठ मेें भराव वाला उतार-चढ़़ाव 

और स््ननिग््धता दिखाई दनेे लगी ।

“ वह केवल स््ननेह 
  पहचानता है जिसकी

 स््ववीकृति जताने के लिए 
उसकी विशष 
चेष््‍टटाए ँहैैं ।”-- 

वे चेष््‍टटाए ँकौन-कौन सी 
हैैं ?

“ परन््ततु सोना ने थोड़़े 
ही दिनोों मेें सबसे सख््य 
स््थथापित कर लिया।” 

यहाँ सोना के चरित्र की
कौन सी विशषता 

प्रकट है ?
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	 संभवतः अब उसमेें वन तथा स््वजाति का स््ममृति-संस््ककार जागने लगा 

था । प्रायः सनेू मदैान मेें वह गर््दन ऊँची करके किसी की आहट की प्रतीक्षा मेें 

खड़़ी रहती । वासंती हवा बहन पर यह मकू प्रतीक्षा और अधिक मार््ममिक हो 

उठती । 

	 इसी बीच फ़़्ललोरा ने भक््‍ततिन की कुछ अधँरेी कोठरी के एकांत कोन मेें 

चार बच््चोों को जन््म दिया और वह खले के संगियोों को भलू कर अपनी नवीन 

सृष््‍टटि  के संरक्षण मेें व््यस््त हो गई । एक-दो दिन सोना अपनी सखी को खोजती 

रही, फिर उसे इतन लघ ुजीवोों से घिरा दखे कर उसकी स््ववाभाविक चकित 

दृष््‍टटि गंभीर विस््मय से भर गई । 

	 उसी वर््ष गर््ममियोों मेें मरेी बद्रीनाथ-यात्रा का कार््यक्रम बना । प्रायः मैैं 

अपने पालत ूजीवोों के कारण प्रवास कम करती हू ँ। उनकी दखेरेख के लिए 

सेवक रहन पर भी मैैं उन््हेें छोड़कर आश्‍वस््त नहीीं हो पाती । भक््‍ततिन, अनरुूप 

(नौकर) आदि तो साथ जाने वाले थे ही, पालत ूजीवोों मेें से मैैंने फ़़्ललोरा को 

साथ ले जाने का निश्‍चय किया, क््योोंकि वह मरेे बिना रह नहीीं सकती थी । 

छात्रावास बंद था, अतः सोना के नित््य नैमित्तिक कार््य-कलाप भी बंद हो गए 

थे । मरेी उपस््थथिति का भी अभाव था, अतः उसके आनंदोल््ललास के लिए 

भी अवकाश कम था । सोना की सहज चतेना मेें मरेी यात्रा जैसी स््थथिति का 

बोध था, न प्रत््ययावर््तन का । इसी से उसकी निराशा, जिज्ञासा और विस््मय का 

अनमुान मरेे लिए सहज था ।

	 पैदल जाने-आने के निश्‍चय के कारण बद्रीनाथ की यात्रा मेें 

ग्रीष््ममावकाश समाप्‍त हो गया ।  2 जलुाई को लौटकर जब मैैं बँगले के द्व्ार

‘उसकी स््ववाभाविक 
चकित दृष््‍टटि गंभीर

 विस््मय से भर गई’- 
कारण क््यया है  ?
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 पर आ खड़़ी हुई, तब बिछड़़े हुए पालत ूजीवोों मेें कोलाहल होन लगा । 

गोधलूी कूदकर कंधेें पर आ बैठी । हमेतं-वसंत मरेे चारोों ओर परिक्रमा करके 

हर््ष की ध््वनियोों मेें मरेा स््ववागत करने लगे, पर मरेी दृष््‍टटि सोना को खोजने 

लगी । सोना कहाँ ह,ै पछून पर माली आखँेें पोोंछन लगा और चपरासी, 

चौकीदार एक-दसूरे का मखु दखेने लगे । वे लोग, आने के साथ ही मझु े

कोई दःुखद समाचार नहीीं दनेा चाहत थे, परंत ुमाली की भावकुता ने बिना 

बोले ही उसे द ेडाला । 

	 ज्ञात हुआ कि छात्रावास के सन््ननाट और फ़़्ललोरा के तथा मरेे अभाव 

के कारण सोना इतनी अस््थथिर हो गई थी कि इधर-उधर कुछ खोजती-

सी वह प्रायः कंपाउंड से बाहर निकल जाती थी । इतनी बड़़ी हिरनी को 

पालनेवाले तो कम थे, परंत ुउसमेें खाद्य और स््ववाद प्राप्‍त करने के इच््छछु क 

व््यक््‍ततियोों का बाहुल््य था । इसी आशकंा से माली ने उसे मदैान मेें एक लंबी 

रस््ससी से बाँधना आरंभ कर दिया था ।

	 एक दिन न जाने किस स््तब््धता की स््थथिति मेें बंधन की सीमा 

भलूकर बहुत ऊँचाई तक उछली और रस््ससी के कारण मखु के बल धरती 

पर आ गिरी । वही उसकी अतंिम  साँस और अतंिम उछाल थी ।

	 सब उस सनुहले रेशम की गठरी के शरीर को गंगा मेें प्रवाहित कर 

आए और इस प्रकार किसी निर््जन वन मेें जन््ममी और जन-संकुलता मेें पली 

सोना की करुण कथा का अतं हुआ । सब सनुकर मैैंने निश्‍चय किया था कि 

हिरन नहीीं पालूँगी, पर संयोग से फिर हिरन ही पालना पड़ रहा ह ै।

“ परंतु माली की भावुकता 
ने बिना बोले ही उसे दे 
डाला ।” इससे तात््पर््य 

क््यया है ?

‘पर सयंोग से फिर 
हिरन ही पालना पड़ 

रहा है’ क््योों ?
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4.	 घटनाओ ंको क्रमबद््ध करेें ।
	H लेखिका का बद्रीनाथ जाना ।
	H सोना को स््ववीकार करना ।
	H सोना की मृत््ययु । 
	H छात्रावास की विद्यार््थथिनियोों  के साथ दोस््तती । 
	H घंटी बजते ही प्रार््थना के लिए आना । 
	H छात्रावास से बिस््ककु ट खाना । 
	H लेखिका के पीछे से छलांग लगाना । 
	H सोना की माँ की मृत््ययु ।

44

अनुगामी  कार््य

1.	 पाठभाग से शब््द युग््म ढूढँ़ें । 

	 जैसे : उतार-चढ़़ाव, नौकर-चाकर

2.	 सोना की नटखट चेष््‍टटाओ ंको ढूढँ़कर लिखेें । 

	 जैस े: बच््चोों के साथ खलेना, छलाँग लगाना

3.	 सोना के चरित्र की विशषताओ ंको सचूित करने वाले वाक््य या 

	व ाक््ययाांश पाठभाग से चुनकर लिखेें ।

	 जैसे : सबसे सख््य स््थथापित कर लिया ।

गुज़रेें - समझेें : -
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1.	छ ात्रावास मेें सोना के कार््यकलापोों का वर््णन करेें ।

2.	 ‘कई वर््ष पूर््व मैैंने निश्‍चय किया कि अब हिरन नहीीं पालूगँी ?’ -- महादेवी 	

	वर््ममा  ने ऐसा  निश्‍चय क््योों किया ? उन््होोंने वह निश्‍चय क््योों बदल डाला ? 

3.	 'सोना छात्रावास पहुचँती और प्रत््‍ययेक कमरे के भीतर, बाहर निरीक्षण करती ।’ 	

	 सोना के नटखटपन देखकर छात्रावास के बच््चोों के बीच की बातचीत 		

	लिखे ें । 

4.	 महादेवी वर््ममा ने हिरण न पालने का निश्‍चय किया था । लेकिन ससु््‍ममिता वस ु	

	 के पत्र के कारण उन््हेें अपना निर््णय बदलना पड़़ा । इसका ज़़िक्र करते हुए 	

	 महादेवी वर््ममा ससु््ममिता वस ुको पत्र लिखती हैैं । वह पत्र लिखेें ।

5. 	य ह वाक््य पढ़ें और रेखांकित शब्‍दों पर ध््ययान देें ।

	 सनुहरे रंग के रेश््‍ममी लच्‍छों की गाँठ के समान उसका लघु शरीर है ।

	विश षण शब््द हैैं – सनुहरे, रेश््ममी, लघु

	 नीचे दिए वाक््योों से विशषण शब््द चुनेें ।

	 1.	 सब उसके सरल शिशु रूप से प्रभावित हुए ।

	 2.	 प्रशांत वनस््थली मेें अलस भाव से रोमंथन करता हुआ मृग समूह ।

	 3.	 उसके रक्‍त से सने ठंडे स्‍तनोों से चिपटे हुए शावक ।

	 4.	 अपनी तरल चकित आखँोों से उसे देखने लगती ।

	 5.	व ह अनाथ शावक को मुमूर््ष अवस््थथा मेें मेरे पास ले आई ।

परखेें - पहचानेें : -

जो शब््द, सजं्ञा या सर््वनाम की विशषता बताते हैैं उन््हेें विशषण कहते हैैं ।



		

	 	 जन््म 		  : 	 1907, फर्रु खाबाद, उत्तरप्रदेश

		  प्रमुख रचनाए	ँ : 	य ामा (नीहार, रश््‍ममि, नीरजा, सांध््यगीत), दीपशिखा

					     अतीत के चलचित्र, �ृंखला की कड़़ियाँ

		विश  षताए ँ	 : 	छ ायावाद की प्रसिद््‍‍ध कवयित्री,  

					     ससं््मरणकार, रेखाचित्रकार, निबंधकार			 

		  पुरस््ककार 	 : 	 पद््‍‍मविभूषण, पद््‍‍मभूषण, ज्ञानपीठ पुरस््ककार 

		  मृत््ययु 		  :	 1987, प्रयागराज, उत्तरप्रदेश

महादवेी वर््ममा
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मदद लेें

आभार				   धन््यवाद, कृतज्ञता

सनुहरे रंग 			   सोने जैसा रंग

हरिण शावक 			हि  रन का बच््चचा

वनस््थली		   	 जंगल का प्रदेश

सद्य: प्रसतूा 			   अभी-अभी जन््म देने वाली

मुमूर््ष				    जो मरने के बहुत समीप हो

कौतुकप्रियता 		  	जि ज्ञासा का भाव

धूमिल				   अस््पष्‍ट

चौकड़़ी भरना			त  ज़ दौड़ना

कर््म-सकुंलता			  बहुत सारे कार्ययों का एक साथ जमा हो जाना

छलाँग लगाना			  उछलकर कूदना

रगड़ना				   to rub

एकटक		   	 अपलक

भारी-भरकम			व   ज़नदार

ताम्रवर्णी			त   ांबे की रंग वाली

नैमित्तिक			कि   सी उद्‍देश््य के लिए किया गया

प्रत््ययावर््तन			व   ापसी

ग्रीष््ममावकाश 			  गर्मी की छुट््टियाँ

भावुकता			   सवेंदनशीलता
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 'बेबी को बेस पसंद ह.ै........’ शरुू होन वाला गाना आपने सनुा ज़रूर होगा । यह 2016  

मेें प्रदर््शशित बेहतरीन हिदंी फिल््म ‘सलुतान’ का ह ै। चलो फ़़िल््म दखेेें ।

 		  'सिनमा एक शक््‍ततिशाली माध््यम है - 

     यह मनोरंजन ही नहीीं मनुष््य की सवेंदनाओ ंको भी जगाता है।'    

					     	 सत््यजित रॉय

फ़़िल््ममी समीक्षा

सलुतान

( फ़़िल््म देखते वक्‍त इन मुद््‍दोों पर बारीकी से ध््‍ययान देें ) 
	H पात्ररों का अभिनय
	H सवंाद
	H दृश््य
	H कथानक
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( फ़़िल््म देखते वक्‍त इन मुद््‍दोों पर बारीकी से ध््‍ययान देें ) 
	H पात्ररों का अभिनय
	H सवंाद
	H दृश््य
	H कथानक

		  फ़़िल््म  		  :   	 सलुतान

		  निर््ममाता 		  :   	 आदित््य चोपड़़ा

		  निर्देशक 		  :   	 अली अब््बबास ज़फ़र

		  गीतकार		  :   	 इर््षषाद कामिल

		  सगंीतकार		  : 	विश ाल शेखर

		  पा‍र्शश्व गायक	    	 : 	 राहत फ़तेह अली खान 

						      सखुविदर सिहं                 

		  मुख््य कलाकार	 : 	 सलमान खान (सलुतान)

                       				    अनुष््कका शर््ममा  (आरफ़़ा)

                       				    अमित साध  (आकाश ओबराय)  

	य शराज फ़़िल््म प्रोडक््शन हाऊस के बैनर मेें निर््ममित ह ैयह फ़़िल््म । इसका निर्देशन 

अली अब््बबास ज़फ़र ने किया ह ै। यह कहानी हरियाणा के एक साधारण यवुक सलुतान 

अली खान की ह ैजो अपनी कमज़़ोरियोों, गलतियोों और जीवन की चनुौतियोों से लड़ते 

हुए एक विश्‍व-स््तरीय पहलवान बनन की यात्रा तय करता ह ै । शरुू मेें सलुतान एक 

बेपरवाह और लक्षष्यहीन व््यक््‍तति के रूप मेें चित्रित ह,ै लेकिन आरफ़़ा से प्रेम होन के बाद 

उसकी सोच और जीवन दोनोों मेें बदलाव आ जाता ह ै। आरफ़़ा स््वय एक राष्ट्रीय स््तर 

की पहलवान ह ैऔर सलुतान के भीतर अनशुासन, महेनत और आत््मसम््ममान के बीज 

बोन का काम करती ह ै। इसी प्रेरणा से सलुतान कुश््तती मेें उतरता ह ैऔर कड़़ी महेनत के 

बल पर राष्ट्रीय और अतंर््रराष्ट्रीय स््तर पर अपनी पहचान स््थथापित करता ह ै।



	फ़़ि ल््म केवल सलुतान की जीतोों और पदकोों तक सीमित नहीीं ह,ै यह उसके पतन 

और आत््म-संघर््ष को भी ईमानदारी से दिखाती ह ै। एक समय ऐसा आता ह ैजब घमडं, गलत 

फ़़ै सले और व््यक््‍ततिगत क्षति उसे तोड़ दतेे हैैं । लेकिन जीवन मेें दसूरी बार उठने का साहस ही 

असली नायकत््व होता ह ैऔर सलुतान अपने दर््द और पछतावे को ताकत मेें बदलते हुए एक 

बार फिर मदैान मेें उतरता ह ै। फ़़िल््म का यह हिस््ससा दर््शकोों को यह संदशे दतेा ह ैकि असली 

जीत मडैल की नहीीं, बल््ककि खदु को हर बार बेहतर बनाने की होती ह ै।

	 सलमान खान ने सलुतान के किरदार मेें भावनात््मक गहराई और शारीरिक महेनत दोनोों 

को प्रभावी ढंग से प्रदर््शशित किया ह ै। अनषु््कका शर््ममा का अभिनय भी सशक्‍त और विश्‍वसनीय 

ह ै । इर््षषाद कामिल इस फ़़िल््म के गीतकार हैैं । विशाल शखेर का संगीत फ़़िल््म की भावना 

को और प्रबल बनाता ह,ै विशषेकर “जग घमूयेा थारे जैसा न कोई.....” जैसे गीत कहानी मेें 

संवेदना और सौम््यता जोड़ते हैैं । राहत फ़तह अली ख़़ान, मीका सिंह, सखुविंदर सिंह, विशाल 

ददलानी, इशिता, बादशाह आदि गायकोों के गानोों ने इस फ़़िल््म को और भी लोकप्रिय बना 

दिया । कुश््तती और मिक््स््ड मार््शल आर््टट््स के दृश््य तकनीकी रूप से बेहतरीन और प्रामाणिक 

लगते हैैं । ग्रामीण हरियाणा की जीवन-शलैी, भाषा और वातावरण को सिनमटोग्राफ़़ी के 

माध््यम से जीवंत रूप दिया गया ह ै। फ़़िल््म मेें विदशेी लॉकेशन भी हैैं । 

	
50



2.	फ़़ि ल््म के निम््‍नाांकित अंंगोों के लिए गुणवत्ता के अनुसार तार चिह्न्  

	 (    )  देें । 

	 (अधिकांश पाँच   देें । )
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	� कथा					   

	� गीत-सगंीत

	� अभिनय			 

	� सवंाद

	� साज-सज््जजा		

	� पटकथा

	� सपंादन		

	� निर्देशन

1.	फ़़ि ल््म के आधार पर लिखेें । 

	 1. आकर््षक दृश््य

	 2. पसदंीदा अभिनता

	 3. हृदयस््पर्शी सवंाद

	 4. हास््य भरे दृश्‍य

	 5. मनोरंजक दृश््य

फ़़िल््म मेें सलमान खान का जाद ूआदि से अतं तक बरकरार ह ै। ‘सलुतान’ ने भारतीय 

कुश््तती को फिर से लोकप्रिय बना दिया ह ै। सिर्फ़  परुुषोों की कुश््तती की नहीीं, बल््ककि महिला 

कुश््तती की भी छवियाँ परेू फ़़िल््म मेें दर््शशाई गई हैैं । ‘सलुतान’ महिला कुश््तती के लिए भी एक 

शभु संकेत  ह ै।  इस दृष्टिकोण से यह महिला पहलवानोों की भी फ़़िल््म  ह ै। यानी इसमेें एक 

जेेंडर डिस््ककोर््स भी ह ै। खले का उद््‍‍ददेश््य ही समावेशन ह ै।

अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -



I.  	कि सी मनपसदं फ़़िल््म की समीक्षा लिखेें ।

2. 	 सलुतान फ़़िल््म ने 3 दिनोों मेें ही 100 करोड़ का आकँड़़ा पार कर लिया 	
	 है । सलुतान फ़़िल््म की इस विशष ख््ययाति पर एक पोस््टर तैयार करेें ।

	
	 मनपसदं गीत की कॉरियोग्राफ़़ी करेें ।

	 	 तय करना			   निश्‍चय करना

		  बेपरवाह			   ध््ययान दिए बिना 

		क्षत  ि				न    कसान

		  बेहतर				    सबसे अच््छछा

		कि  रदार			   भूमिका

		  बरकरार			    स््थथिर

		छवि				सौ      ौंदर््य

मदद लेें
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परखेें - पहचानेें : -

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -



हरेराम ‘समीप’
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" माँ बुनती है

सबंंधोों का स््ववेटर

नेह-धागे से "

			    

“होटल मेें सबकुछ 
मिलता है ”..... यहाँ 
कवयित्री का इशारा 
किसकी ओर है ?

चुनौती
मैैंने खीर बनाई चाव से 

तमु बोले निर््ललिप्‍त भाव से 

क््योों इतनी महेनत की

होटल मेें सब कुछ मिलता ह ै। 

	मै ैंने स््ववेटर बनुा चाव से 

	त मु बोले अनमने भाव से 

	क््यो ों खटीीं रात-दिन 

	 एक-एक फंदा बिन 

	 मॉल मेें सब कुछ मिलता ह ै।

मैैं मासमू भला क््यया जानूँ 

क््यया-क््यया मिलता ह ैदकूान मेें, बाज़़ार मेें, मॉल मेें 

पल भर को पलकेें  झपकाई 

फिर चनुौती दी  तनिक मसु््ककु राकर 

कविता

      उषा यादव 
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अच््छछा, अगर नेह बहन का 

ममता माँ की 

दलुार बेटी का 

और एकनिष्‍ठ लगाव पत््ननी का 

खरीदकर लाओ 

खर््च करके पैसे 

तो मानूँ 

तमु््हहारे बाज़़ार मेें सब कुछ मिलता ह ै।

‘चुनौती दी तनिक 
मुस््‍ककु राकर’ - यहाँ 
चुनौती क््यया थी ?



1.	 प््ययार से सबंंधित शब््द कविता से ढूढँ़कर लिखेें ।

    प््ययार

माँ की ममता

1.	 कविता के आधार पर मॉल के सबंंध मेें  निम््नलिखित वाक््ययाांशोों  		
	 से सही और गलत  चुनकर तालिका भरेें ।

	� 	 आवश््यक वस््ततुए ँउपलब््ध हैैं ।

	� 	 सबकुछ मिलता है ।

	� 	 ममता और दुलार मिलते हैैं ।

	� 	 आकर््षक व मनोरंजक हैैं ।

	� 	 एक जैसी ही चीज़ें मिलती हैैं ।

	�     लगाव और प््ययार मिलते हैैं।
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अनुगामी  कार््य
गुज़रेें - समझेें : -

परखेें - पहचानेें : -



सही गलत

2. कविता की आस््ववादन टिप्‍पणी लिखेें ।

	 ‘बाज़़ारीकरण ने  मानवीय सबंंधोों मेें दरारेें पैदा की हैैं ।’ 

	 इस पर सवंाद चलाए ँ।
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खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -



उषा यादव

	 जन््म 			   : 	 1948,  आगरा, उत्तरप्रदेश

	 प्रमुख रचनाए	ँ	  : 	 उपन््ययास :  पारस पत्‍थर, हीरे का मोल, 

					     परी का पायल

					     कहानी सगं्रह :  टुकड़़े-टुकड़़े सखु, 			 

					     सपनोों का इदं्रधनुष, वह एक पल

					     कविता सगं्रह : गुड़़ियोों का ससंार, 			 

					     काले मेघा पानी देें, खेल-खिलौने का ससंार 

	विश षताए ँ		  : 	 समकालीन कविता के प्रमुख हस््तताक्षर

	 पुरस््ककार 		  : 	 पद््‍‍मश्री 
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मदद लेें

	 चाव			    	 रुचि

	 निर््ललिप्‍त		   	 असतृंप्‍त

	 बुनना 			   	सि लाई करना

	 खटाना			    नष्‍ट करना

	फ दा 				    धागोों का घेरा

	 मासमू 			   भोली-भाली

	 पलकेें  झपकाना		  आखँोों को झट से खोलना 	

					     और बंद करना 

	 चुनौती 		   	 ललकार

	त निक 		   	 ज़रा

	न ह 				    स््ननेह

	 दुलार 				व   ात््सल््य
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फुलवा
 नासिरा शर््ममा 

	फ लवा का पेट जो पहले तीन बार भरता था, खर््च बढ़ने के बाद अब दो बार भरने लगा 

था । उसने कभी नहीीं सोचा था कि वह कभी एक वक़्त भी खाना खाकर गजु़़ारा कर सकती ह ै। 

लेकिन फुलवा के सोचन से क््यया होता ह,ै समय ने उसकी खरुाक तय करनी थी, सो हालात वैसे 

बन जाते थे ।

	 पति के मरने के बाद फुलवा जब ससरुाल के अत््ययाचार न सह सकी तो मायके भाग गई । 

वहाँ साल-भर भी नहीीं गजु़रा था कि भाभी ने सास के मरते ही तेवर बदल लिए और बार-बार यह 

जमुला दोहराने लगी कि लड़की का मायका तब तक रहता ह ैजब तक उसकी माँ ज़़ििंदा रहती ह ै। 

मगर ब््ययाहता भाई के घर आकर रहना वैसा ही जैसे बहन के घर जाकर कोई भाई रहन लग जाए । 

जवान फुलवा के लिए यह जमुले वही जलन पैदा करते थे ।

'कहानी एक ऐसी रचना है, जिसमेें जीवन के किसी एक अंग या 

मनोभाव को प्रदर््शशित करना ही लेखक का उद््‍‍ददेश््य होता है ।’

                                                                                                प्रेमचंद  
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कहानी



जब बचपन मेें मिटटी के चलू््हहे पर पहली बार रोटी सेेंकते हुए गलती से 

उसकी उँगलियाँ गर््म तवे पर पड़ गई थीीं । छाले उभर आए थे । माँ ने 

नारियल का तेल लगा फँूककर उसके दर््द की सोज़़िश को कम किया 

था मगर वह काम भाई नहीीं कर सकता था । उससे कहना बेकार था । 

वह पहले भी कौन-सी उसकी परवाह करता था जो अब उसकी बात 

सनु पत््ननी को समझाएगा ? 

	फ लवा के लिए घर की चौखट या कहो गाँव के बाहर की 

दनुिया अजनबी थी । मायके से ससरुाल का रास््तता उसे पता था । दोनोों 

ही जगहोों को वह अच््छछी तरह जानती थी । यह भी जानती थी कि 

माँ और शौहर के बहुत से ऐसे जानन वाले थे जिनके घर वह जाकर 

सहायता माँग सकती थी मगर रह नहीीं सकती थी । गाँव की बात थी, 

दसूरोों के मामलोों मेें टाँग अड़ाना कोई नहीीं चाहता, आखिर सबको 

एक साथ मले-जोल से रहना ह ै। किसी घर निकाले को सहारा दनेे से 

मन मेें खटास आ जाती ह ै। इसी उधडे़बनु मेें कि वह कहाँ जाए कैसे 

घर से निकले? उसे रात को नीींद नहीीं आती थी । जब सोचत-सोचत 

थक जाती तो बेबस होकर रोन लगती । उसके इस दखु का कोई साथी 

न था जो भाभी और उसके बीच की बढ़ती दरूी को रफ़़ू  कर उसका 

मायके मेें रहना बहाल कर द े। रोन से जी हल््कका हो जाता और उसे 

नीींद आ जाती थी । सबुह दरे तक उसे सोता दखे भाभी को मौक़़ा मिल 

जाता भाई के कान भरने का जिसका पता फुलवा को नहीीं था ।

“ वह पहले भी कौन-सी 
उसकी परवाह करता था जो 
अब उसकी बात सनु पत््ननी 
को समझाएगा ?” फुलवा 
ऐसा क्‍यों सोचती होगी  ?

"यह भी जानती थी कि माँ 
और शौहर के बहुत से ऐसे 
जानन वाले थे जिनके घर 
वह जाकर सहायता माँग 
सकती थी । मगर रह नहीीं 
सकती थी ।" ऐसा क्‍यों ?
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	 भाई बहरा-अधंा नहीीं था । सब कुछ दखेता-सनुता था 

मगर चपु रहन मेें ही अपनी भलाई और घर की सखु-शांति दखेता 

था । वह जानता ह ैबहन सारे दिन अपने ही घर मेें कोल््हहू के बैल 

की तरह जटुी रहती ह ै। किसी काम से घर अचानक लौटन पर वह 

सब दखे लेता था । यह भी दखेता था कि बहन भाई से कभी कुछ 

नहीीं कहती थी, न शिकायत, न ही चगुली । वह सिर्फ़  हसँती और 

कुछ न कुछ गनुगनुाती हुई काम मेें लगी रहती थी । गनुगनुाने की 

आदत उसे बचपन से थी । उसका गला बहुत मीठा था । अक््सर 

माँ के साथ किसी त््ययोहार या शादी-ब््ययाह मेें जाती तो उससे गाने 

की फ़रमाइश ज़रूर होती और वह फ़़ौरन मान जाती थी । उसको 

आस-पास के लोग प््ययार से कभी-कभी कोयलिया पकुारते थे । 	

           समय बड़़ी ख़़ामोशी से गजु़र रहा था । उसमेें साँस लेनेवाले 

ज़रा भी ताड़ नहीीं पाए कि आनेवाला समय उन््हेें किस महामारी 

की तरफ़ ले जा रहा ह ैइसलिए उन््होोंने जाड़़े, बरसात की तरह 

उसकी कोई तैयारी नहीीं की थी । जो कुछ जोड़ते वह मौक़़ा आने 

पर दिल खोलकर खर््च भी कर बैठते थे । कोविड महामारी आने 

से कुछ दिन पहले से भाभी ने उसे सिर्फ़  दो समय खाना खाने की 

बात की तो वह धक् से रह गई । नाश््तता करेगी तो दोपहर या रात 

का खाना नहीीं खाएगी । तब उसने मुहँ खोलकर इतना भर कहा 

था- “ठीक ह ैभाभी ! क््यया सबुह मैैं चाय पी सकती हू ँ?”

‘भाई बहरा-अंधा नहीीं    
था । सब कुछ देखता- 

सनुता था ।’ - यहाँ भाई 
का कौन-सा मनोभाव 

प्रकट होता है ?
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	 भाभी ने यह सोचकर ‘हाँ’ कर दी कि चाय पीने से बदन 

मेें फुर्ती आ जाएगी और वह चसु््तती से दोपहर के खाने तक काम 

घसीट सकती ह ै! उसकी ख़़ामोशी और हर बात मेें ‘हाँ’ कहन 

की इस आदत ने भाभी के हौसले बढ़़ा दिए थे । उनमेें भी बदलाव 

तब से आया था जब से गाँव मेें फ़़ै शन भरी दो-तीन ऐसी दकुानेें 

औरतोों की सजावट और कपड़ों की, खलु गई थीीं जिनमेें जाकर 

औरतेें हसरतोों से भर जाती थीीं । वही हाल भाभी का होता जिससे 

घर मेें अक््सर सास बहू मेें मनमटुाव-सा हो जाता था । भाभी को 

उनके मरने के बाद अपनी इच््छछाओ ंको परूा करने की आज़़ादी 

मिल गई थी, जो अचानक फुलवा के आने से उसपर रोक लग 

गई थी । खर््च बढ़़ा था । पति की तनख््ववाह नहीीं बढ़़ी थी । सजने 

और सँवरने की शौक ने भाभी के अदंर की कोमल भावनाओ ंको 

कुचलकर रख दिया था जिसे अपराध की शरुुआत या अत््ययाचार 

का आरंभ कह सकते हैैं ।

	फ लवा को भय लगने लगा था कि अब बारी शायद 

उसकी रोटी-अचार खाने की आनेवाली ह ै । उन््हीीं मशु््ककिल 

दिनोों मेें उसकी एक ब््ययाहता सखी मालती मायके आई । दोनोों 

सहलेियोों मेें जाने क््यया बातचीत हुई कि सहलेी के संग कुछ दिन 

शहर जाने की बात उठी तो भाभी ने खशुी से और भाई ने उसमेें 

कोई बरुाई न दखेकर अपनी मजं़़ूरी द ेदी । जाते हुए भाभी ने 

    यहाँ भाभी के चरित्र 
की कौन-कौन सी       

विशषताए ँप्रकट होती 
हैैं ?
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भाभी ने फुलवा के सारे 
कपड़़े गठरी मेें बाँध दिया । 
-  इसके पीछे  का उद््देश््य 

क््यया रहा होगा ?
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	 मालती का पति स््वभाव का अच््छछा था । तंगी तो उनके घर पर भी थी । 

अरसे से आधी तनख््ववाह पर घर बैठा था । फुलवा के पास जाँगर तो था । दोनोों को खशु करने 

के लिए उसने सखी का घर चमका दिया था ताकि उन््हेें उसकी दो रोटी भारी न पड़़े । उनके

साथ घमूने-फिरने जाती तो भयैा-भाभी याद आते । रात को बचपन का छूटा प््ययार याद आता

‘मायके से उसकी दूसरी 
विदाई है’

फुलवा को ऐसा क््योों 
लगा ?

फुलवा का वह सारा कपड़़ा-लत्ता जो वह  ससरुाल छोड़ते हुए 

लाई थी एक गठरी मेें बाँध दिया जिसे दखेकर फुलवा और भाई 

चौौंक गए ! “मैैंने तो इसलिए बाँध दिया सारा कपड़़ा, कि कहीीं 

फुलवा का मन वहाँ लग गया तो कपड़़ा खरीदना न पड़़े ।”

	 भाई सर हिलाकर रह गया लेकिन फुलवा की आखँेें भर 

आई ं। उसे जाने क््योों लगा जैसे मायके से उसकी दसूरी विदाई 

ह ै। उसकी सहलेी को भी अजीब लगा, मगर वह कुछ बोली 

नहीीं । वह कुछ अलग तरह से सोच े बैठी थी । उसको सारा 

दखुड़़ा तो फुलवा सनुा चकुी थी । दोनोों सखियाँ बस मेें सवार 

हुई ंतो पहली बार फुलवा भाई से लिपट रो पड़़ी । भरी आखँोों 

से उसने भाभी को दखेा और हाथ जोड़ नमस््तते कर वह बिना 

कुछ बोले बस मेें अदंर जा अपनी सीट पर बैठ गई थी । उसे पेड़, 

तालाब, कच््चचे-पक््कके  घर, खते के छूटन का ग़म था । उसने मन 

मेें ठान लिया था कि वह हालात के समदंर मेें अब तन््हहा तैरेगी 

भले ही लहरेें उसे जितना भी पछाड़ें । इस तरह फुलवा मुबंई जैसे 

शहर मेें अपनी दोस््त मालती के साथ पहुचँ गई । 	



तो आखँेें भर आतीीं, मगर जब भाभी के ताने याद आते और भाई की ख़़ामोशी 

तो वह तिलमिला जाती थी ।  उसे जो प््ययार और आदर यहाँ मिल रहा था उसने 

सोई चतेना को जैसे जगा दिया था । पहली बार उसे अपने अपमान का अहसास 

जागा और अपने धरै््य से घणृा का अनभुव हुआ । मालती के पति जिन््हेें अब वह 

जीजाजी की जगह भयैा कहन लगी थी । वह कई बार संकेत मेें उससे दोबारा 

शादी की बात कहत थे कि जीवनसाथी का होना बहुत ज़रूरी ह ै। पहले तो वह 

कुछ बोलती न थी मगर एक दिन उसने हिम््मत कर धीमी आवाज़ मेें कहा, “ 

भयैा ! जीवन मेें कड़वाहट का अनभुव कभी-कभी सारी मिठास सोख लेता ह ै। 

मैैंने तो मायके और ससरुाल दोनोों का सच जान लिया ह ै।”

	 इसके बाद किसीने उससे कुछ न कहा यह सोचकर कि अभी घाव हरा 

ह,ै धीम-ेधीम ेकरके जब भर जाएगा तब खदु ही उसमेें गृहस््थ जीवन जीने की 

ललक आएगी । मगर हो उलटा रहा था । फुलवा जहाँ से आई थी वहाँ शादी-

ब््ययाह, बच््चचे-परिवार का ही महत््व था मगर यहाँ तो औरतेें चाह ेअमीर होों या 

गरीब सब काम करती हैैं, पढ़ती हैैं और स््वतत्रता से अपना जीवन चलाती हैैं ।

      लॉकडाउन खलु चकुा था । धीरे-धीरे जिंदगी अपने रूटीन पर लौटन लगी 

थी । भयैा व सखी मालती भी अपने काम पर जाने लगे थे । अकेले घर मेें उसे 

सोचन का समय-ही-समय था । कोविड-19 मेें उसके सास-ससरु चल बसे और 

उसकी अपनी भाभी की हालत बहुत खराब ह ै।

"मैैंने तो मायके 
और ससरुाल दोनोों 
का 
सच जान लिया 
है ।” 
फुलवा ऐसा क््योों 
सोचती होगी ?
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उसका दिल चाहा कि एक बार घर हो आए मगर सच पछूो तो घर की कोई उमगं न जागी । अच््छछा 

यही ह ैकि उनसे फ़़ोन पर बात करना । वरना भाभी की सेवा के बहाने वह फिर उसे बँधवुा बना 

लेेंगे । खलुी आखँोों से ठोकर लगने की मरू््खता अब वह नहीीं करेगी । उसका मानसिक संताप कम 

हुआ तो उसके चहेरे पर विश््‍ववास की चमक भी उभरी । भखू भी उसे लगने लगी थी । हसँने-बोलने 

मेें उसका मन भी रमने लगा था । उसने कई बार मालती से कहा कि वह काम करना चाहती ह,ै 

अकेले घर मेें उसका दिल घबराता ह ैतो सखी ने कहा कि त ूहमारे ऊपर बोझ नहीीं ह ैचनै से कुछ 

दिन और आराम कर ले फिर कुछ और सोचना । अभी तो कोई काम पर रख भी नहीीं रहा ह ैसबके 

हाल पतले हैैं, भगवान ने एक साथ सब पर विपदा डाली ह ै। कुछ महीने यूँ ही गजु़र गए । दीवाली 

और होली भी गजु़र गई ं।

	कुछ समय बाद मालती के पति ने 

उसकी नौकरी वहीीं लगवा दी जहाँ पर 

वह ड्राइवरी करता था । फुलवा का 

स््वभाव दखे उन साहब व ममेसाहब 

ने उसे अपने फ़्‍लैट मेें रहन की इजाज़त 

द ेदी और फुलवा को लगा जैसे उसके 

पंख किसी ने खोल दिए होों । वह अब 

बिना किसी की मदद के उड़ सकती 

ह ै। अपने पैरोों से चल सकती ह ै । 

अपनी पसंद के पेड़ पर कूक सकती ह ै।



1.	 कहानी से शब््द युग््म ढूढँ़ें ।

	 जैसे; मले-जोल,  बहरा-अधंा, शादी-ब््ययाह

2.	 घटनाओ ंको क्रमबद््‍‍ध करेें ।

	Ð फुलवा को नौकरी मिलना । 
	Ð भाभी और फुलवा के बीच की दूरी बढ़ जाना ।
	Ð मौका मिलने पर भाभी द्वारा भाई का कान भरना ।
	Ð भाई का चुप रहना ।
	Ð फुलवा की माँ की मृत््ययु होना ।

	Ð मालती के साथ फुलवा का मंुबई  जाना ।
	Ð फुलवा का मायके भाग आना ।	

3.	 सही मिलान करेें ।
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अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -

कोल््‍हहू का बैल चुगली करना

कान भरना क्रुद््‍‍ध  होना

ठान लेना लगातार काम मेें फँसा व््यक््‍तति

तिलमिला जाना ढृढ़ निश्‍चय कर लेना



4.	 निम््नलिखित चरित्रगत विशषताए ँकिन-किन पात्ररों से 

	 सबंंधित हैैं ? तालिका भरेें ।

	H 	 गुनगुनाने की आदत ।

	H 	 फ़़ैशन  की ओर लगाव ।

	H 	 भाई के कान भरने का काम ।

	H 	 हमेशा चुप रहता है ।

	H 	 कोल््हहू के बैल की तरह काम करना ।

फुलवा भाई भाभी
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परखेें - पहचानेें : -

1.	फ लवा की चरित्रगत विशषताओ ंपर टिप््पणी लिखेें ।

2.	 'भाभी ने फुलवा का वह सारा कपड़़ा-लत्ता जो वह ससरुाल छोड़ते हुए 

	 लाई थी, एक गठरी मेें बाँध दिया ।' फुलवा का मायके से चले जाने के 

	 बाद भाभी डायरी लिखती है । वह डायरी लिखेें ।



3.	 'भरी आखँोों से उसने भाभी को देखा और हाथ जोड़ नमस््तते कर वह

	  बिना कुछ बोले बस मेें अंदर जा अपनी सीट पर बैठ गई'- इस प्रसगं को

	 लेकर उस दिन शाम को भाभी और भैया के बीच बातचीत होती है । 

	व ह बातचीत लिखेें ।

4.	 मालती के पति की मदद से फुलवा को नौकरी मिल गई । इस खुशखबरी 

	 की सचूना देते  हुए फुलवा अपने भाई के नाम एक पत्र लिखती है ।

	व ह पत्र लिखेें ।

5.     नीचे दिए वाक््योों से क्रिया पद चुनकर तालिका भरेें ।

	 जैसे – सबुह देर तक सोती है । 

	क् रिया पद- सोती है
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वाक््य	 क्रिया पद

फुलवा मायके आती है ।

फुलवा दिन-रात काम करती है ।

भाभी हर वक्‍त जली-कटी सनुाती है ।

भाई हमेशा चुप रहता है ।

मालती फुलवा को मुबंई ले जाती है ।

जिस शब््द से किसी कार््य करने या होने का बोध हो, उसे क्रिया कहते हैैं । 



 		

	 	 जन््म			   :	 1948,  इलाहाबाद, उत्तरप्रदेश

		  प्रमुख रचनाए ँ		 : 	 सात नदियाँ एक समंदर, शाल््मली,

						      ठीकरे की मँगनी, पारिजात, कागज़ की नाव, 	

						      कुईयाँजान

		विश  षताए	ँ	  :	 समकालीन कहानीकार, उपन््ययासकार,पत्रकार  	

		  पुरस््ककार		  :	 साहित््य अकादमी पुरस््ककार,

						      व््ययास सम््ममान,						   

						      डा० राही मासमू रज़़ा साहित््य सम््ममान 

		

नासिरा शर््ममा
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1. ' आत््मनिर््भर स्‍‍त््री ' विषय पर भाषण तैयार करेें ।

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -



मदद लेें

ख़़ुराक 				    भोजन की एक समय की नियत मात्रा

मायके	 				विव    ाहित स्‍‍त््री की माँ का घर

जुमला दोहराना			   एक ही बात को बार-बार कहना

सोज़़िश				    सजून

शौहर					     पति

टाँग अड़़ाना			    	कि सीके काम मेें बाधा डालना 

खटास					    खट््‍‍टटा

उधेड़बुन				    असमंजस की स््‍थथिति

रफ़़ू  करना				    कम करना

बहाल करना				    पहले की स््थथिति तक पहुचँाना

कान भरना				    चुगली करना

कोल््हहू का बैल			   लगातार काम मेें फँसा व््यक््‍तति

फ़रमाइश				    अनुरोध 

ताड़ नहीीं पाना				   परख नहीीं पाना
काम घसीटना				कि   सी काम को बहुत धीरे-धीरे करना 

हौसले					    धैर््य

हसरत					     चाहत

मनमुटाव				    मन मेें भेद पड़ना 

70



ठान लेना				    ढृढ़ निश्‍चय कर लेना

तनख्‍़वाह				व    तन

शौक़					दि     लचस््पपी

कपड़़ा-लत्ता			   	 सभी प्रकार के कपड़़े  और 		
					     पहनन 	की वस््ततु

विदाई					    प्रस््थथान

तन््हहा					     अकेला

पछाड़ना				    परास््त करना

जाँगर					     श्रम शक््‍तति	

तिलमिला जाना 			क्रुद््‍‍ध     होना

धैर््य					     सहनशीलता

कड़वाहट				    bitter

सोख लेना				    चूसना

जीने की ललक			   जीने की तीव्र इच््छछा

बधुँवा बनना				    ज़बरदस््तती काम पर लगना

मन रमना				    मन को बहलाना

विपदा					वि    पत्ति
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	य ह उस आदिवासी महानायक जयपाल सिंह मुडंा के जीवन की एक 

झाँकी ह ैजिसे झारखडं के आदिवासी मरङ गोमके यानी सर्वोच््च नेता कहत 

हैैं । वे एक जाने माने राजनीतिज्ञ थे और संविधान सभा के सदस््य थे । इनके 

	

	 डॉ. भीमराव अंबेडकर 

	 अश््‍वविनी कुमार ‘पंकज’

	  	 "हर समाज की ससं््‍ककृत ि को समझने के लिए उसकी जीवन पद््‍‍धति और 		
		  खेलोों को समझना आवश््यक है । "	
      	

मरङ गोमके  जयपाल सिह मंुडा
जीवनी



अलावा वे पत्रकार, लेखक, संपादक और ‘ऑक््सफोर््ड ब््ललू’ का ख़़िताब पानेवाले हॉकी के 

एकमात्र अतंर््रराष्ट्रीय खिलाड़़ी भी थे । उन््होोंने 1929 मेें मोहन बगान हॉकी क््लब की स््थथापना 

की और टीम का नेतृत््व किया ।

	 एक खिलाड़़ी के रूप मेें जयपाल सिंह मुडंा की ख््ययाति कॉलेज के दिनोों मेें ही 

स््थथापित हो गई थी । वे इगं््लैैंड की कई पेशवेर टीमोों के लिए खलेते थे, जबकि उन््हेें खलेोों 

का कोई विधिवत ्प्रशिक्षण नहीीं मिला था । ऑक््सफोर््ड यनूिवर््ससिटी मेें उन््होोंने एशियाई 

विद्यार््थथियोों को लेकर हॉकी की एक टीम बनाई थी । वे हॉकी के जितन लोकप्रिय खिलाड़़ी 

थे, उतन ही वे फुटबॉल, रग््बबी, टेनिस और क्रिकेट के लिए भी जाने जाते थे ।

	 जब कॉलेज मेें उन््हेें खलेने का अवसर नहीीं मिला तो वे सीध ेलंदन के पेशवेर हॉकी 

क््लब के पास चले गए और वहाँ की सदस््यता ले ली ।  इसके बारे मेें वे कहत हैैं, “एक दिन 

कॉलेज मेें मैैंने नोटिस दखेी । यह नोटिस मरेे जैसे फ्रे शर््स छात्ररों के लिए थी कि वे अपनी पसंद 

का खले चनु सकते हैैं । खलेने के लिए उन््हेें पहले ट्रायल दनेा ह ैऔर यदि वे चयनित हो 

जाते हैैं तो उन््हेें कॉलेज की टीम मेें शामिल कर लिया जाएगा । किसी खले शिक्षक ने मझु 

फ्रे शर को ट्रायल के लिए भी रिकेमेेंड करना ज़रूरी नहीीं समझा । मैैंने सभाभवन के दरबान 

हनेरी से राय की, क््यया करना चाहिए । उसने कहा, ‘आप जी.आर.एफ. टर््नर से मिलो, वही 

आपको टीम मेें शामिल करा सकता ह ै। वह आइसिस हॉकी क््लब चलाता ह ै।’ मैैंने फ्रे शरोों 

का ट्रायल दखेा और दखेने के बाद टीम मेें शामिल होन का उत््ससाह छोड़ दिया । मैैं टर््नर 

के पास गया  ताकि वह मझु ेहॉकी टीम मेें एक मौका द ेऔर मैैं अपनी योग््यता साबित कर 

सकँू । वह मसु््‍ककु राया, कल बल््ललियोल मदैान मेें वर््ससिटी ऑकेजनल््स के साथ ऑक््सफ़़ोर््ड

73



‘खेल मेें मेरी जगह क््यया 
होगी ; इस बारे मेें उसने कुछ 
नहीीं कहा ।’ इस विचार के 
पीछे का कारण क््यया रहा 

होगा ?

ध््ययानचंद कैप््टन जयपाल 
सिहं मंुडा को आजीवन 
क््योों नहीीं भूल पाए ?
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का मचै ह ै। खलेने आ जाना ।  खले मेें मरेी जगह क््यया होगी; इस बारे मेें 

उसने कुछ नहीीं कहा, पर उसने खले के दौरान मझु ेसेेंटर हॉफ़ मेें रखा । मैैंने 

दो कॉर््नर शॉट्स के ज़रिए गोल किया । हाफ़ टाइम मेें वह मरेे पास आया 

और बोला, ‘तमुने क््योों नहीीं अपना नाम फ्रे शर््स ट्रायल के लिए दिया ?’ 

उस मचै के बाद कॉलेज के लिए बिना खलेे मझु ेटीम मेें शामिल कर लिया 

गया था ।

	 “मरेा हॉकी का भविष््य उज््ज््वल था । अब इसमेें कोई संदहे नहीीं 

रह गया था । बल््ललियोल का डेनिस स््ककॉट वर््ससिटी का कैप््टन था । किसी 

कारण से उन दिनोों खले के मदैान से बाहर हो गया था । परेू खले सीज़न 

के दौरान मझु ेउसकी जगह रखा गया । लेकिन सिर्फ़  वर््ससिटी के मचैोों के 

लिए । पर वह लौट आया और मैैं ब््ललू हॉकी से वंचित रह गया ।" 

	 1928 का स््वर््ण पदक सिर्फ़  भारत ही नहीीं, बल््ककि ओलिपिक मेें 

किसी भी एशियाई दशे को मिलनेवाला पहला स््वर््ण पदक था । भारत 

के लोग जिस ध््ययानचदं पर फ़़िदा हैैं और जिसे हॉकी का जादगूर कहा 

जाता ह,ै वह शख्‍स अपने उस कैप््टन पर आजीवन फि़दा रहा जो एक 

आदिवासी था । ध््ययानचदं भारतीय हॉकी टीम के पहले कैप््टन जयपाल 

सिंह मुडंा को आजीवन नहीीं भलू पाए । जयपाल सिंह ने ओलिपिक के 

फ़़ाइनल मचै के पहले अपनी कप््‍ततानी छोड़़ी थी । इसके बारे मेें अपनी 

ऑटोबायोग्राफ़़ी ‘गोल’ मेें ही ध््ययानचदं लिखते हैैं, “ ओलिपिक के लिए 



भारत से 13 और इगं््लैैंड मेें रह रह ेतीन या चार भारतीयोों को टीम के लिए चनुा 

गया था । इगं््लैैंड से चनेु खिलाड़़ियोों मेें से एक जयपाल सिंह थे । उन दिनोों 

जयपाल सिंह इगं््लैैंड की हॉकी मेें एक बहुत बड़़ा नाम था ।  वे ऑक््सफ़़ोर््ड 

यनूिवर््ससिटी टीम के प्रमखु स््ततंभ थे और समचू ेब्रिटेन मेें उनकी बहुत प्रतिष््‍ठठा 

थी । वे हर दृष््‍टटि से योग््य थे और भारतीय हॉकी टीम के कप््‍ततान के रूप मेें 

उनका चयन सर््वथा स््ववाभाविक और नैसर््गगिक था । जयपाल सिंह को अगं्रेज़़ी 

खिलाड़़ियोों, वहाँ के वातावरण और यरूोप के खले मदैानोों की बहुत गहरी 

समझ थी । इससे भारतीय टीम को बहुत बड़़ी मदद मिली । इगं््लैैंड की हॉकी 

की दनुिया मेें और वहाँ के सोशल सर््क ल मेें वे किस कद्र और असाधारण 

रूप से लोकप्रिय थे, इसे मैैंने बहुत नज़दीक से दखेा ह ै।  यह हमारे लिए बहुत  

गौरव की बात ह ैकि हमेें उनके जैसा कप््‍ततान मिला था ।  

	 जयपाल सिंह टीम के साथ नहीीं रहत थे । चूकँि वे ऑक््सफ़़ोर््ड मेें पढ़ 

रह ेथे, इसलिए हमशेा ऑक््सफ़़ोर््ड से लंदन आना-जाना किया करते थे । वे 

लगभग हवा की तरह उड़ते हुए आते और मचै खत््म होत ही तरंुत वापस 

लौट जाते । यह मरेे लिए एक रहस््य ही बना रहा कि इगं््लैैंड मेें हमारी कप््‍ततानी 

करनेवाले और ओलिपिक के दो-तीन मचैोों मेें हमारा नेतृत््व करनेवाले 

जयपाल सिंह हमेें अचानक क््ययूूँ छोड़ गए । इस बारे मेें मैैंने उड़ती-उड़ती 

कई कहानियाँ सनुीीं, लेकिन वास््तव मेें सच््चचाई क््यया थी, इसे कभी नहीीं जान 

पाया ।" 

‘यह हमारे लिए गौरव 
की बात है कि हमेें उनके 

जैसा कप््‍ततान मिला 
था ।’-- ध््ययानचंद ने ऐसा 

क््योों कहा होगा ?
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‘अखबार के समाचार मेें 
जयपाल सिहं मंुडा का 

जिक्र नहीीं था ।’-- इसके 
बारे मेें आपका विचार 

क््यया है ? 

“मैैंने हमेशा ठोकर खाई 
है ।”  --जयपाल सिहं मंुडा 
ने ऐसा क््योों सोचा होगा ?

76

खरै, कारण जो भी रह ेहोों, वास््तविकता यही थी कि जयपाल सिंह जो 

ऑक््सफ़़ोर््ड की टीम की रीढ़ और स््टटार थे, जिन््होोंने हॉकी की दनुिया 

मेें ग्रेट ब्रिटेन व परेू उपमहाद्वीप मेें ज़बरदस््त लोकप्रियता एवं अभतूपरू््व 

प्रतिष््‍ठठा हासिल की थी, वे हमारा साथ आखिरी तक नहीीं द ेपाए । पंजाब 

के एरिक पिन््ननिगेर, जो टीम के उप-कप््‍ततान थे, ने ही सेमी फ़़ाइनल और 

फ़़ाइनल मेें जयपाल सिह की विरासत को सँभाला था । 

	 सचमचु जयपाल सिंह के नेतृत््व मेें हॉकी टीम ने परेू यरूोप मेें 

जल््ददी ही अपनी लोकप्रियता बना ली थी । 1928 के ओलिपिक के 

फ़़ाइनल मेें जब भारतीय हॉकी टीम ने हॉलैैंड को 3 गोल से हरा दिया तो 

‘द स््टटेटसमनै’ अखबार ने इस जीत की खबर को प्रमखुता और विस््ततार 

से छापा । लेकिन इस खबर मेें कहीीं भी जयपाल सिंह का ज़़िक्र नहीीं था । 

	 आखिर जयपाल सिंह ने क््योों कप््‍ततानी छोड़़ी थी ?  टीम के 

मनेैजर ए. बी. रोजर और जयपाल सिंह मुडंा के बीच ऐसी क््यया बात हुई 

थी, जिसके कारण विवाद हुआ और सबका चहतेा आदिवासी कप््‍ततान 

चपुचाप टीम छोड़कर चला गया । इस बारे मेें कोई विस््ततृत विवरण आज 

तक सामने नहीीं आ सका ह ै। हालाँकि स््वय जयपाल सिंह मुडंा ने इसके 

बारे मेें कहीीं भी कोई बात नहीीं की ह ै। कप््‍ततानी छोड़ने का प्रसंग जब भी 

आया ह,ै बहुत ही दर््द के साथ उन््होोंने लिखा ह-ै “मैैंने हमशेा ठोकर खाई 

ह ै।”

	



1928 की ओलिपिक के बाद जयपाल सिंह मुडंा ने फिर कभी हॉकी नहीीं खलेने 

का निर््णय लिया था ।  लेकिन यह निर््णय क््योों लिया, उसपर एक शब््द भी नहीीं 

कहा । 1928 की ओलिपिक के 40 साल बाद भी 1969 मेें संस््मरण लिखते 

हुए उन््होोंने वह राज़ नहीीं खोला, जिसे ध््ययानचदं और परूी दनुिया जानना चाहती 

थी । तब क््यया यह मान लिया जाए कि जयपाल सिंह मुडंा सच कहन से डरते थे ? 

ज़़ाहिर ह ैकि ऐसी कोई बात नहीीं थी जो व््यक््‍तति खले के लिए आई.सी.एस. की 

नौकरी को ठुकरा सकता ह,ै दिल की सनुता ह,ै वह निश्‍चय ही डरपोक नहीीं था । 

असल मेें इसके पीछे उनका वह आदिवासीपन था, जो इस विवाद को तलू नहीीं 

दनेा चाहता था । दसूरा, वे जानत थे कि नस््ललीय भदेभाव इस तरह के विवाद से 

नहीीं खत््म होनवाला ह ै। जैसा कि उन््होोंने संविधान निर््ममात्री सभा की बैठक मेें 

बोलते हुए कहा था, “हम बस यही चाहत हैैं कि जो नागरिक बरताव सबके साथ 

हो, वही हमारे साथ भी हो । आदिवासियोों को भी बराबर का नागरिक समझा 

जाए । जानता हू ँकि अल््पसंख््यकोों, आदिवासियोों की समस््ययाओ ंका समाधान 

आनेवाले दिनोों मेें ही संभव ह ै।”
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2.	 पाठ के आधार पर नीचे दिए वाक््योों को क्रमबद््‍‍ध करेें।			 

	

	Ð 	 ऑक््सफोर््ड ब््‍ललू का एकमात्र खिलाड़़ी होना

	Ð 	 मोहन बगॉन हॉकी क्‍ल्ब की स््‍थथापना करना

	Ð 	 इगं्‍लैंड़ के कई पेशेवर टीम के लिए खेलना

	Ð 	 हॉकी के लोकप्रिय खिलाड़़ी बनना

	Ð 	 जी.आर.एफ. टर््नर से मिलना

	Ð 	ट ीम मेें सेेंटर हॉफ़ मेें रखना

	Ð 	 ओलिपिक के फ़़ाइनल मैच के पहले कप््‍ततानी छोड़ना
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गुज़रेें - समझेें : -

अनुगामी  कार््य

1.	 जीवनी मेें से विदेशी शब््द ढूढँ़ें और उन््हेें अंग्रेज़़ी मेें लिखेें ।

	 जैसे : ऑक््सफोर्ड़ ब््ललू – OXFORD BLUE



1.	 ओलिपिक खेल के दौरान कप््‍ततानी छोड़ने के सबंंध मेें ध््ययानचंद और 	

	 जयपाल सिहं मंुडा के बीच की बातचीत लिखेें ।

2.	 “कल मैदान मेें हॉकी मैच है । खेलने आ जाना । खेल मेें क््यया होगा, 

	 इस बारे मेें उसने कुछ नहीीं कहा ।” जयपाल सिहं मंुडा अपना यह 		

	 अनुभव डायरी मेें लिखते हैैं । वह डायरी तैयार करेें ।

3.	 भारतीय क्रिकेट की बुलंदियोों को छूने वाली केरल की अपनी 

	मि न््ननूमणि से साक्षात््ककार लेने के लिए प्रश््‍ननावली बनाए ँ।

4.	न ीचे दिए गए वाक््योों को पढ़ें और तालिका भरेें ।

	� उन्‍हें खेलोों का कोई विधिवत ्प्रशिक्षण नहीीं मिला था ।

	� अपनी ऑटोबायोग्राफ़़ी ‘गोल’ मेें ध््‍ययानचंद लिखते हैैं ।

	� यदि वे चयनित हो जाते हैैं तो उन्‍हें कॉलेज की टीम मेें शामिल 	

		  कर लिया जाएगा ।

	� अब इसमेें कोई सदेंह नहीीं रह गया था ।

	� आदिवासियोों को भी बराबर का नागरिक समझा जाए ।

	� जयपाल सिहं को  झारखंड के आदिवासी  मरङ गोमके यानि 	

		  सर्वोच्‍च नेता कहते हैैं ।
79

परखेें - पहचानेें : -



वर््तमान काल भूतकाल भविष््यत ्काल
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बयोपिक(Biopic)

बयोपिक (Biopic) एक ऐसी फिल््म होती है जो किसी 

वास््तविक व््यक््‍तति के जीवन पर आधारित होती है । यह 

शब््द अंग्रेज़़ी के दो शब््दोों Biography और  picture को 

मिलाकर बना है ।
   

	 मरङ गोमके  जयपाल सिहं मंुडा से सबंंधित बयोपिक (Biopic)  के 	

	लि ए उनकी जीवनी के एक प्रसगं को लेकर पटकथा तैयार करेें ।

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -



 		

		  जन््म 			   : 	 1964, बिहार

		  प्रमुख रचनाए	ँ	 : 	 उलगुलान, नाट्य दल, रंग बिदेसिया, 		

						      पेनाल््टटी कार््नर, इस सदी के असरु

	  	विश षताए ँ		  : 	 कवि , कहानीकार  और सपंादक			 

	

अश््‍वविनी कुमार ‘पंकज’
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		  झाँकी 				    झलक

		ख़़ित  ाब			   पुरस््‍ककार

		  ख््ययाति				यश  

		श  ामिल करना			  भाग बनाना

		  दरबान				   चौकीदार

		  साबित करना			   प्रमाणित करना

		फ़़ि  दा				    मोहित

		श  ख््स				    व््यक््‍तति

		  समूचा				   पूरा

		  चयन				    चुनाव

		  कद्र				    इज्ज़त

		न  ज़दीक			   पास

				  

मदद लेें
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		  हासिल करना			प्रा  प्‍त करना

		  आखिरी			   अंतिम

		वि  रासत			   परंपरा

		ज़़िक्र				      उल््ललेख

		  चहेता				प्रिय   

		  ठुकराना			   मना करना

		त  ल देना			   बढ़़ा-चढ़़ाकर प्रस््‍ततुत करना

		न  स््ललीय			   जातीय

		  बरताव				   व््यवहार

		  समाधान		  	 हल
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इतिहास-खंड
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	कि सी भी भाषा के मौखिक या लिखित साहित््य का स््वरूप उसके आदि से लेकर गजु़रे 

जानेवाले भाषिक, राजनैतिक, सांस््ककृ तिक, सांप्रदायिक, सामाजिक, आर््थथिक, वैज्ञानिक वगैरह 

परिवर््तनोों के मतुाबिक बदलता रहता ह ै। भाषा और साहित््य के परिवर््तन की �ंृखला की अनेक 

कड़़ियाँ होती हैैं । इन परिवर््तनोों के ज़रिए साहित््य मेें विशषे प्रवृत्तियाँ जन््म लेती हैैं, जो कमोबेश 

लंबी अवधि तक जारी रहती हैैं । इस प्रकार की प्रवृत्तियोों को आधार मानकर विभिन््न विद्व्ानोों 

ने हिदंी साहित््य के इतिहास को अलग-अलग कालखडंोों मेें विभाजित करने का प्रयास किया 

ह ै। साहित््ययिक प्रवृत्तियोों एवं भाषागत विशषेताओ ंको ध््ययान मेें रखकर लिख ेगए इतिहास ग्रंथोों 

मेें सबसे प्रमखु रामचदं्र शकु््ल कृत  ‘हिन््ददी साहित््य का इतिहास’ माना जाता ह ै। हिदंी साहित््य 

के विभिन््न चरणोों के उद््‍‍भव संबंधी पहलओु ंका अध््ययन करना अनिवार््य ह ै । इसके लिए 

प्रत््ययेक चरण की भाषागत विशषेताओ ंपर ध््ययान दिया जाना जरूरी ह ै।

	 हिदंी भाषा के परू््व रूप को परुानी हिदंी कहत हैैं जो कि अपभ्रंश से विकसित हुई ह ै। 

अपभ्रंश जो ह,ै प्राकृत  भाषा का अतंिम रूप ह ै। अपभ्रंश का मतलब ह ैबिगड़़ा हुआ या भ्रष्‍ट 

रूप । इसे अवहट््‍‍ठ भी कहत हैैं । अपभ्रंश प्राकृत  और आधनुिक भारतीय भाषाओ ंजैसे हिदंी, 

मराठी, गजुराती आदि के बीच की कड़़ी ह ै। अपभ्रंश के कई भदे हैैं जैसे शौरसेनी, मागधी, 

अर््धमागधी, बुंदलेखडंी, भोजपरुी, मथैिली आदि । 

हिदी साहित््य का इतिहास - भूमिका
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1.	 हिदंी साहित््य के काल विभाजन पर चर््चचा करेें और आलेख तैयार करेें ।

अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -

हिदी साहित््य के इतिहास का काल विभाजन

	 हिदंी साहित््य का इतिहास लगभग एक हज़़ार वर््ष परुाना ह ै। कई विद्व्ानोों ने अलग-

अलग मानदडंोों से इसके इतिहास को परखने का प्रयास किया था । लेकिन इस सिलसिले मेें सबसे 

तर््क संगत प्रयास आचार््य रामचदं्र शकु््ल का माना जाता ह ै जिन््होोंने ‘हिदंी साहित््य का इतिहास’ 

नाम से 1916 मेें पसु््तक प्रकाशित की । साहित््य के इतिहास लेखन की सबसे बड़़ी चनुौती काल 

विभाजन की थी ।

	 साहित््य के इतिहास को मोट तौर पर तीन भागोों मेें विभक्‍त किया गया ह ै। -

	 (क) प्राचीन काल

	 (ख) मध््यकाल

	 (ग) आधुनिक काल

	 आचार््य रामचदं्र शकु््ल ने हिदंी साहित््य के इतिहास को निम््न प्रकार से वर्गीकृत  किया ह।ै

	 (1) आदिकाल अथवा वीरगाथाकाल (1050 ई. से 1375 ई. तक)

	 (2) भक्तिकाल या पूर््व-मध््यकाल (1375 ई. से 1700 ई. तक)

	 (3) रीतिकाल या उत्तर-मध््यकाल (1700 ई. से 1900 ई. तक)

	 (4) आधुनिक काल (1900 से अब तक)
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आदिकाल
	 वीर रस प्रधान रचनाओ ंकी प्रमखुता के कारण रामचदं्र शकु््ल ने आदिकाल को 

‘वीरगाथाकाल’ भी कहा ह ै। यह काल यदु्ध्ोों का काल था । इसलिए साहित््य पर भी वीरता का 

प्रभाव पड़़ा । इस काल के चारण कवियोों ने अपने आश्रयदाता राजाओ ंके यशोगान करने के लिए 

ही वीर काव््य लिख ेथे । इन काव््योों मेें यदु्ध्ोों का बड़़ा सुंदर एवं जीवंत वर््णन मिलता ह ै।

आदिकाल के प्रमुख साहित््य

धार््ममिक सहित््य

	 धार््ममिक साहित््य के अतंर््गत तीन प्रकार के साहित््य आते हैैं, जैसे सिद््‍‍ध साहित््य, नाथ 

साहित््य और जैन साहित््य । सिद््‍‍ध साहित््य बौद््‍‍ध धर््म के सिद््‍धोों द्व्ारा लिखा गया था । इसका 

उद््‍‍ददेश््य बौद््‍‍ध धर््म का प्रचार था । इसकी भाषा अपभ्रंश और परुानी हिदंी के मिश्रण से बनी एक 

भाषा थी । सरहपा, लईुपा, कण््हप््पपा इस साहित््य के प्रमखु रचनाकार थे ।

	न ाथ साहित््य, गोरख नाथ और उनके अनयुायियोों द्व्ारा रचा गया साहित््य ह ै। इसमेें योग 

और वैराग््य का विवरण ह ै। जैन साहित््य मेें जैन कवियोों द्व्ारा रचित धार््ममिक एवं उपदशेात््मक 

साहित््य शामिल हैैं । यह साहित््य जैन धर््म के प्रचार केलिए लिखा गया ह ै। इस काल के एक 

प्रमखु कवि का नाम ह ै‘स््वयभ ू।

रासो साहित््य

	च ारण कवियोों द्व्ारा अपने आश्रयदाताओ ं की वीरता के वर््णन केलिए लिखा गया 

साहित््य ह ैरासो साहित््य । यह मखु््य रूप से 'डिगल' और 'पिगल' नामक भाषाओ ंमेें रचा गया 
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था । इसमेें प्रबंध काव््योों की भी रचना हुई । जैसे, (1) दलपति विजय कृत  ‘खमुान रासो’ (2) चदं 

बरदाई कृत  ‘पथृ््ववीराज रासो’ (3) नरपति नाल््ह कृत  ‘बीसलदवे रासो’ (4) जगनिक कृत  ‘परमाल 

रासो’ (आल््हहा खडं ।)

वीरगाथा काव््य की विशषताएँ

	 इसमेें वीर रस की प्रधानता, यदु्ध् के दृश््योों का जीवंत एवं मार््ममिक चित्रण, राजाओ ंकी 

वीरता एवं पराक्रम का अतिशय वर््णन, छंद यकु्‍त रचना शलैी, पिंगल- डिगल भाषाओ ंका प्रयोग 

आदि दखे ेजा सकते हैैं । इन सभी गणुोों से यकु्‍त प्रसिद्ध् रासो काव््य ह,ै चदं बरदाई कृत  ‘पथृ््ववीराज 

रासो’। 

‘पथृ््ववीराज रासो’

	 इसके रचनाकार चदंबरदाई हैैं । यह हिदंी साहित््य का प्रथम महाकाव््य माना जाता ह ै। 

यह काव््य वीरता और �ंृगार का गंगा-यमनुा संगम माना जाता ह ै।  इसमेें तत््ककालीन महाराजा 

पथृ््ववीराज चौहान को नायक बनाकर उनकी वीरताओ,ं पराक्रमोों और महिमाओ ंका सुंदर चित्रण 

किया गया हैैं ।

अमीर खुसरो

	 अमीर खसुरो ने बोलचाल की भाषा को अपनाकर पहलेियोों की रचना द्व्ारा जनता का 

मनोरंजन किया । उनकी भाषा मेें दिल््लली के आसपास की खड़़ीबोली का प्रभाव दिखाई पड़ता ह।ै 

शायद इसलिए इनको खड़़ीबोली हिदंी का प्रथम कवि माना जाता ह ै।
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1.	 आदिकाल के प्रमखु कवियोों और उनकी रचनाओ ंके नाम लिखेें ।

 

1.	न ाथ और रासो साहित््य पर टिप्‍पणी लिखेें । 

2.	 ‘आदिकाल की मखु््य प्रवृत्तियाँ और प्रमखु रचनाए’ँ – 

	 इस विषय पर संगोष््‍ठठी चलाए ँऔर संगोष््‍ठठी रिपोर््ट तैयार करेें ।

1.	 आदिकाल के अन््य प्रमखु कवियोों का डिज़़िटल प्रोफाइल तैयार करेें । 

अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -

परखेें - पहचानेें : -

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -
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         भक््‍तति  साहित््य

    		   

		     निर््गगुण भक््‍तति काव््य				    सगुण भक््‍तति  काव््य

     

	  ज्ञान मार्गी शाखा       प्रेममार्गी शाखा	    रामभक््‍तति काव््य 	  कृष््णभक््‍तति काव््य

               (सतं काव््य)	     (सफू़़ी काव््य)

भक््‍तति का अर््थ ह,ै ईश्‍वर या किसी बड़़े के प्रति होन वाली श्रद््‍‍धधा या आदर । तो भक््‍ततिकाल कहन 

से ऐसे किसी विशषे कालखडं का बोध होता ह ैजिसमेें ईश्‍वर की प्रार््थना, स््ततुति कीर््तन आदि को 

विशषे महत््व दिया जाता ह ै। इस प्रकार ईश्‍वर-प्रार््थना और भक््‍तति संबंधी साहित््य बड़़ी मात्रा मेें 

लिख ेजाने के कारण इस काल को ‘भक््‍तति काल’ नाम दिया गया ।

भक््‍ततिकाल की विशष परिस््थथितियाँ

	 भक््‍ततिकाल तत््ककालीन विशषे सामाजिक, राजनैतिक, धार््ममिक परिस््थथितियोों की उपज 

ह ै। इस काल मेें विदशेी शासन के अधीन जन विरोधी रवैयोों, हरकतोों से त्रस््त होकर लोग ईश्‍वर 

की श्रद््‍‍धधा- भक््‍तति की ओर मडु़़े, साथ-साथ उच््च वर््ग के कर््म कांडोों और पाखडंोों के विरुद््‍‍ध 

भक््‍तति को मोक्ष का मार््ग माना गया । परिणामस््वरूप हिदं-ुमसु््ललिम संस््ककृ तियोों मेें मले-जोल की

भक््‍तति काल
	 हिन््ददी साहित््य के इतिहास के मध््यकाल के दो काल खडंोों मेें से परू््व खडं को भक््‍ततिकाल 

और उत्तर खडं को रीतिकाल नाम दिए गए हैैं । भक््‍तति, प्रेम और सामाजिक समरसता पर आधारित 

साहित््य होन पर भक््‍ततिकाल को हिदंी साहित््य का ‘सवुर््ण यगु’ माना जाता ह ै।



भावना पैदा हुई और समन््वयवाद को बढ़़ावा मिलने लगा । इन दिनोों दक्षिण भारत के भक््‍तति 

आदंोलन को रामानंद जैसे संतोों ने उत्तर भारत मेें फैलाया । ऐसी अनकूुल परिस््थथितियोों मेें 

भक््‍तति कालीन साहित््य का उदय हुआ । सरल भाषा मेें लिख े गए भक््‍तति साहित््य ने आम 

जनता के मानस को प्रभावित किया । साहित््य मेें निर््गगुण भक््‍तति और सगणु भक््‍तति नाम की दो 

धाराए ँ विकसित हुई ं जिनके तहत कबीर, सरू, तलुसी, जायसी, मीराबाई जैसे महान कवियोों 

का उदय हुआ । भक््‍तति आदंोलन से सामाजिक एवं धार््ममिक सधुारोों का रास््तता खलु गया ।

निर््गगुण भक््‍तति काव््य

	 भक््‍तति साहित््य की निर््गगुण भक््‍तति धारा मेें ईश्‍वर के निराकार, निर््गगुण रूप की उपासना की 

जाती ह ै। इसमेें ईश्‍वर को किसी रूप या नाम से नहीीं बल््ककि ब्रह्‍म के रूप मेें दखेा जाता ह ै। इसमेें 

मरू््तति पजूा के स््थथान पर ज्ञान और प्रेम पर बल दिया जाता ह ै। इस घारा की दो उपशाखाए ँहैैं- ज्ञान 

मार्गी (ज्ञानाश्रयी) और प्रेम मार्गी (प्रेमाश्रयी) ।

ज्ञान मार्गी शाखा

	न िर््गगुण भक््‍तति काल की ज्ञान मार्गी शाखा को संत काव््य भी कहत हैैं । इसमेें ज्ञान के 

माध््यम से निर््गगुण, निराकार ईश्‍वर की उपासना की जाती ह ै। कबीरदास इस धारा के प्रसिद्ध् कवि 

ह ै। कबीर के अलावा इस धारा मेें दाद ुदयाल, रैदास और गरुु नानक भी शामिल हैैं । इस शाखा 

की मान््यता ह ैकि गरुु के माध््यम से ही ईश्‍वर का ज्ञान प्राप्‍त किया जा सकता ह ै। इसलिए इसमेें 

गरुु का ईश्‍वर के बराबर स््थथान ह,ै तभी तो कबीर ने गाया ह ै-

			   गरुु गोविद दोऊ खड़़े, काके लाग ूपाय । 

			   बलिहारी गरुु आपने, गोविंद दियो बताय ।।

इस शाखा के कवियोों ने तत््ककालीन समाज मेें व््ययाप्‍त मरू््तति पजूा, जातिवाद, छुआछूत जैसे बाहरी 
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पाखडंोों का कड़़ा विरोध किया । योग साधना पद््‍‍धतियोों का भी इसमेें विशषे उल््ललेख किया गया 

ह ै।

ज्ञानमार््ग की प्रमुख विशषताए ँ 

	 ज्ञान मार्गी शाखा के कवि संत कवि कहलाते हैैं । संत कवियोों ने निर््गगुण भक््‍तति के ज़रिए 

हिदंओु ंऔर मसुलमानोों को एक दसूरे के करीब लाने की कोशिश की । इन््होोंने निर््गगुण भक््‍तति के 

आधार पर ही राम और रहीम की एकता का सपना दखेा था और हिदं ु-मसुलमानोों की निरर््थक 

रूढ़़ियोों का विरोध कर दोनोों मेें सहभाव उत््पन््न करने का प्रयास किया था । महात््ममा कबीर इस 

धारा के प्रमखु प्रवर््तक थे ।

कबीरदास

	 ज्ञान मार्गी शाखा के प्रमखु एवं प्रवर््तक कवि कबीरदास को कोई औपचारिक शिक्षा-दीक्षा 

नहीीं मिली थी । ऐसी हालत मेें साध-ुसंतोों के सत््ससंग मेें आकर उनको जीवन की अच््छछाइयोों और 

बरुाइयोों का ज्ञान प्राप्‍त करने का अवसर मिला । ज्ञानमार्गी भक््‍तति-धारा के कवि होत हुए भी उन््होोंने 

अपनी कविताओ ंके ज़रिए एक समाज सधुारक की भी भमूिका निभाई थी । वे एक क््राांतिकारी 

कवि थे, इसलिए उन््होोंने लिखा ह-ै

		  पाहन पूजै हरि मिले, तो मैैं पूजँू पहार । 

		त  ाते ये चाकी भली, पीस खाय ससंार ॥

	 ( पत््थर की बनी मरू््तति की पजूा करने पर अगर ईश्‍वर की प्राप््‍तति हो सकती ह ैतो मैैं पहाड़ 

की पजूा करने के लिए भी तैयार हू ँ। चक््ककी भी पत््थर से बनी हुई ह ैतो चक््ककी की पजूा करना 

बेहतर होगा । चक््ककी अन््न को पीसकर दनुिया का पेट भरती ह ै। इसलिए चक््ककी, पत््थर की मरू््तति 

से कहीीं बेहतर ह ै। )
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कबीर की कविताओ ंमेें रहस््यवादी तत््व भी प्राप्‍त होते हैैं । 

	 जैसे, 	 जब मैैं था तब हरि नहीीं, अब हरि है मैैं नाहि । 

        		  सब अंधियारा मिट गया, दीपक देखा माहिं ।। 

	 (अहकंार मिटन पर ही ईश्‍वर की अनभुतूि होती ह-ै यह अद्भ्तु आत््म रहस््य ह ै।)

	 सधकु््कड़़ी भाषा के प्रयोग से गहन दार््शनिक विचारोों को आम जनमानस तक पहुचँाने मेें 

वे परू््ण रुप से सफल निकले । कबीर की वाणी ‘बीजक’ नामक ग्रंथ मेें संकलित ह ै।  इसके साखी, 

सबद,  रमनैी नाम से तीन भाग हैैं । उनकी कविता का चमत््ककार यह ह ैकि नपे-तलेु शब््दोों मेें हृदय 

की सच््चचाई और तीव्र अनभुतूि की अभिव््यक््‍तति होती ह ै।

प्रेममार्गी शाखा

	न िर््गगुण भक््‍तति साहित््य की प्रेम मार्गी शाखा के भक्‍त कवियोों का मौलिक संबंध सफू़़ी 

संप्रदाय से ह ै। ये इस््ललाम धर््म के एक उदारवादी विभाग से संबंधित मसुलमान संत थे । इसलिए 

इसे सफू़़ी काव््य भी कहा जाता ह ै। ये काव््य प्रबंधात््मक शलैी मेें लिख ेगए हैैं । जिसमेें  दोहा, 

चौपाई, छंद का प्रयोग हुआ ह ै। सफू़़ी काव््योों का आधारभतू तत््व प्रेम ह ै। इसमेें आध््ययात््ममिक प्रेम 

यानि ईश्‍वर के प्रति प्रेम को लौकिक प्रेम के माध््यम से अभिव््यक्‍त किया गया ह ै। मतलब प्रेम 

ही आध््ययात््ममिक साधना का सार ह ै। इस बात को सिद्ध् करने केलिए काव््योों मेें लौकिक प्रेम की 

कहानी को प्रतीकात््मक रूप मेें प्रस््ततुत किया गया ह ै। जिसमेें नायक आध््ययात््ममिक साधक ह ैऔर 

नायिका ईश्‍वर का प्रतीक । प्रेम मार्गी कवियोों की प्रेम गाथाए ँभारतीय सर््गबद्ध् शलैी पर न होकर 

फ़़ारसी की मसनवी शलैी पर लिखी गयी ह ै। इनमेें ईश्‍वर वंदना, पैगंबर की स््ततुति और  तत््ककालीन 
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बादशाह की स््‍ततुति के साथ काव््य का आरंभ होता ह ै। इनकी रचनाए ँअवधि भाषा मेें लिखी गई 

हैैं । ये कवि किसी संप्रदाय विशषे का खडंन-मंडन न करके कुछ समन््वयवादी दृष््‍टटिकोण अपनाए 

हुए हैैं । फिर भी मसु््लमान धर््म की विशषेताए ँइनमेें विशषे झलकती हैैं ।

	प्रे म मार्गी शाखा के कवियोों ने मसुलमान होत हुए भी भारतीय हिदं ुलोक कथाओ ंको 

अपने काव््योों के कथानकोों का आधार बनाया । जैसे कि इस धारा के सबसे मशहूर कवि मलिक 

महुम््मद जायसी ने अपने ‘पद््‍‍ममावत’ महाकाव््य मेें रत््नसेन और पद््‍‍ममावती को नायक-नायिका रूप 

मेें उपस््थथित किया ।

	न िर््गगुण ज्ञानमार्गी धारा के कवियोों की तरह इन कवियोों ने भी सामाजिक कुरीतियोों एवं 

मिथ््ययाचारोों का विरोध किया । सफू़़ी काव््य की विशषेता ह ैकि इसमेें भारतीय लोक-संस््ककृ ति और 

इस््ललाम धर््म के तत््व शामिल हैैं । 

प्रेम मार्गी शाखा के प्रमुख कवि एवं काव््य

	 सफू़़ी कवि ज़़्ययादातर मसु््लमान होत हैैं, लेकिन कुछ सफू़़ी संत ऐसे भी थे जो किसी धर््म से 

जडु़़े नहीीं थे । सफू़़ी वाद इस््ललाम का एक रहस््यवादी पंथ ह ै। इसके अधिकांश कवि इस््ललाम धर््म 

के थे जैसे कुतबुन, मझंन, मलिक महुम््मद जायसी ।

मलिक मुहम््मद जायसी

	 मलिक महुम््मद जायसी इस शाखा के प्रमखु एवं मशहूर कवि थे और इनको प्रेम मार्गी 

कवियोों के प्रतिनिधि कवि माने गए हैैं । इनकी एक मशहूर रचना ह ै‘आखिरी कलाम’ जिसमेें 

ईश्‍वर स््ततुति, पैगंबर महुम््मद की तारीफ़ आदि के साथ-साथ दनुिया के खत्‍म होन और जन््नत का 

भी ज़़िक्र हुआ ह ै। जायसी की अन््य महत््वपरू््ण रचनाए ँहैैं ‘पद््‍‍ममावत’ और अखरावट’।
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	 ‘पद््‍‍ममावत’ महाकाव््य मेें रानी पद््‍‍ममावती और राजा रत््नसेन के प्रेम और श्रद््‍‍धधा का वर््णन 

ह ै । अवधी भाषा मेें दोहा-चौपाई छंद मेें रचित इस महाकाव््य मेें कवि ने भारतीय समाज के 

लोकपक्ष, ग्रामीण-संस््ककृ ति, त््ययोहारोों आदि का मार््ममिक चित्रण किया ह ै।

भक््‍ततिकाल की सगुण भक््‍तति धारा

	 सगणु भक््‍तति से तात््पर््य ह ैईश्‍वर के साकार रूप की उपासना । जब कि निर््गगुण भक््‍तति से 

मतलब ह ैबिना किसी मरू््तति के ईश्‍वर की उपासना । इसकी मान््यता एवं विश््‍ववास ह ैकि ईश्‍वर धरती 

पर भक्‍तों की रक्षा केलिए अवतार रूप मेें जन््म लेते हैैं । ऐसे अवतारोों की पजूा-उपासना करना 

भक्‍तों का कर््तव्‍य ह ै। इसलिए कवि  ईश्‍वर के गणुोों, अवतारोों और लीलाओ ंका वर््णन करते हैैं 

और इनकी मरू्ती की पजूा करते हैैं । हिदंी साहित््य मेें सगणु भक््‍तति धारा को दो शाखाओ ंमेें विभक्‍त 

किया  गया ह ै- राम भक््‍तति शाखा और कृष््ण  भक््‍तति शाखा ।

राम भक््‍ततिशाखा

	 राम भक््‍ततिशाखा के प्रमखु कवि तलुसीदास हैैं । इस शाखा के काव््योों मेें राम को विष््णणु का 

अवतार मानकर मर््ययादा परुुषोत्‍तम और लोक-रक्षक के रूप मेें चित्रित किया गया ह ै। वे एक ऐसे 

आदर््श मानव, राजा, पतु्र, भाई, पति आदि के रूप मेें भी चित्रित हैैं जो सभी केलिए पजूनीय हैैं । 

तलुसीदास ने अपने काव््य मेें राम राज््य के नाम पर एक आदर््श-समाज की स््थथापना को भी भक््‍तति 

का लक्षष्य माना ।

तुलसीदास

	 रामभक््‍तति शाखा के सबसे महत्‍वपरू््ण कवि हैैं गोस््‍ववामी तसुलीदास । जिनके सबसे महत््व-

परू््ण एवं लोकप्रिय महाकाव््य ह ै‘रामचरितमानस’ । यह सात खडंोों वाला ग्रंथ न केवल धार््ममिक है
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बल््ककि, भारतीय संस््ककृ ति के विभिन््न आधार शिलाओ ंमेें सबसे महत््वपरू््ण भी ह ै। इसमेें सामाजिक 

समरसता, आदर््श, सामाजिक-राजनैतिक व््यवस््थथा, नारी सम््ममान और सांस््ककृ तिक मलू््योों को 

उजागर किया गया ह ै।

	त लुसीदास की अन््य रचनाए ँहैैं कवितावली, गीतावली, दोहावली और विनय पत्रिका । 

‘रामचरितमानस’ उच््च कोटि का एक महाकाव््य ह ै । उत्तर प्रदशे के घर-घर मेें इसका रोज़़ाना 

भक््‍ततिपरू््वक पठन-पाठन होता ह ै। 

कृष््णभक््‍तति शाखा
	 कृष्‍ण  भक््‍तति साहित््य मेें मखु््य रूप से कृष््ण  के लीला-माधरु््य, बाललीला, रासलीला औऱ 

प्रेम भक््‍तति का चित्रण किया गया ह ै।  इस धारा के आधार स््ततंभ सरूदास हैैं जिन््होोंने ब्रजभाषा मेें 

कृष््ण  के रूप का वर््णन किया  ।  हिदंी साहित््य मेें एक लोकप्रिय उक््‍तति भी ह-ै‘सरू सरू तलुसी 

ससि’। राम भक््‍तति काव््य मेें राम को मर््ययादा परुुषोत्‍तम के रूप मेें चित्रित किया गया ह ैतो कृष््ण  

भक््‍तति काव््य मेें कृष््ण  को बाल - सखा और प्रेमी  के रूप मेें प्रस््ततुत किया गया ह ै।

सरूदास

	 कृष््ण  भक््‍ततिशाखा के सबसे महान एवं प्रसिद््‍‍ध कवि सरूदास हैैं, और इनके द्वारा रचित 

सबसे लोकप्रिय काव््य हैैं - ‘सरूसागर’  । यह भगवान कृष््ण  के प्रति समर््पपित भक््‍तति गीतोों का 

विशाल संग्रह ह ै । इसमेें प्रेम एवं वात््सल््य भावोों के साथ-साथ कृष््ण  की बाल-लीलाओ ंका 

अत््ययंत मार््ममिक वर््णन भी ह ै। ब्रज भाषा मेें विरचित इस महाकाव््य मेें भगवान कृष््ण  के  परेू जीवन  

का भी चित्रण शामिल ह ै। वर््णन शलैी की मनोहारिता एवं विशिष्‍टता के कारण यह उच््चकोटि 

का महाकाव््य सिद््‍‍ध हुआ । इसमेें श्रीकृष््ण  के प्रति कवि के अटूट प्रेम का सजीव वर््णन ह ैजिसमेें    

वात््सल््य, शांत और �ंृगार के सौौंदर््य का समावेश ह ै । 'सरूसागर' के अलावा 'सरू सारावली', 

'साहित््य लहरी' जैसी प्रमखु कृत ियोों मेें कृष््ण  की लीलाओ ंका मार््ममिक वर््णन मिलता ह ै। 
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'सरूसागर' के भ्रमरगीत और बाल लीला खडं भक््‍तति और प्रेम के भावात््मक एवं आध््ययात््ममिक 

संबंध को दर््शशाता ह ै।

	 सरूदास की कविताओ ं ने भक््‍तति आदंोलन मेें महत््वपरू््ण भमूिका निभाई थी । इसके 

अतिरिक्‍त ब्रज बोली को साहित््ययिक भाषा के रूप मेें ऊपर उठाने मेें भी सरूदास और उनकी 

रचनाओ ंकी भमूिका विशषे उल््ललेखनीय ह ै। भक््‍ततिकालीन समाज के निराशापरू््ण जीवन एवं कटु 

अनभुव को दरू करने मेें भी कवि और उनके काव््य सफल सिद््‍‍ध हुए ।

मीराबाई

	 जन साधारण के बीच कबीरदास, सरूदास और तलुसीदास के भजनोों की तरह मीरा के 

भजनोों का भी समान स््थथान ह ै। वे भक््‍तति काल की एक महान संत कवयित्री थीीं । वे भगवान        

श्रीकृष््ण  की अनन्‍य भक्‍त थीीं और उन््हेें अपना पति मानती थीीं । उनका जीवन भक््‍तति, प्रेम और 

त््ययाग से भरा हुआ था । समाज और परिवार के विरोध के बावजदू उन्‍होंने कृष््ण  भक््‍तति का मार््ग 

नहीीं छोड़़ा । उनकी रचनाए ँपद और भजन के रूप मेें प्रसिद््‍‍ध हैैं ।  इन रचनाओ ंमेें कृष््ण  के प्रति 

सच््‍चचा प्रेम ह ै। भक््‍तति की उच््चचावस््थथा मेें वे अपने को कृष््ण  मेें विलीन होन का अनभुव करती थी। 

कृष््ण  भक््‍तति शाखा के अन््य प्रमखु कवि हैैं नंददास, परमांनद दास, कृष््ण दास, कंुभनदास आदि ।

विद्यापति

	य  आदिकाल और भक््‍ततिकाल के 'संक्रमणकाल' के कवि कहलाते हैैं । उनकी रचना मेें 

आदिकालीन �ंृगार और भक््‍ततिकाल की भक््‍तति दोनोों का मिश्रण मिलता ह ै। विद्यापति को हिदंी 

का पहला गीतकार माना जाता ह ै। मथैिली लोक-भाषा मेें पद-रचना करने के कारण वे ‘मथैिल 

कोकिल’ नाम से भी प्रसिद्ध हैैं । इनके द्व्ारा  रचित पदोों का संकलन ‘विद्यापति पदावली’ नाम 

से प्रकाशित ह ै। इनकी रचनाओ ंमेें भक््‍तति और �ंृगार रस की प्रधानता ह ै।
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1.	 भक््‍ततिकाल के प्रमखु कवि और उनकी रचनाओ ंके नाम लिखेें ।

1.	न िर््गगुण भक््‍ततिधारा की विशषेताओ ँपर टिप्‍पणी लिखेें ।

2.	 राम भक््‍तति और कृष््ण  भक््‍तति शाखा के कवियोों और उनकी रचनाओ ंपर लघ ुलेख 

	त यार करेें ।

3.	 ‘सरू-सरू तलुसी ससी’ – इस विषय पर एक भाषण तैयार करेें ।

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -

1.	 भक््‍ततिकालीन प्रमखु कवियोों का डिजिटल पोर््टफोलियो तैयार करेें ।

2.	 ICT की मदद से कबीरदास के दोहोों का ऑडियो बकु तैयार करेें ।

परखेें - पहचानेें : -

गुज़रेें - समझेें : -

अनुगामी  कार््य



रीतिकाल

	 रीतिकाल  हिदंी साहित््य के उत्तर-मध््यकाल का नाम ह,ै जिसका समय करीब 1650 ई 

से 1857 ई. तक माना गया ह ै। काव््य मेें काव््य शास्‍‍त््रीय तत््वोों जैसे रस, अलंकार आदि के प्रयोग 

की सफलता को ही इस काल के कवियोों ने काव््य की सफलता मानी । इसलिए ही रीतिकाल 

के कवियोों ने रस के भदेोों, अलंकारोों, नायिका भदेोों आदि पर आधारित लक्षण-ग्रंथ लिख ेथे । 

इस  वैशिष््‍टट्‍‍य को ध््ययान मेें रखकर ही रामचदं्र शकु््ल ने इस  काल को रीतिकाल कहा था । कुल 

मिलाकर रीतिकाल मेें प्रयकु्‍त ‘रीति’ शब््द का अर््थ काव््य रचना की वह प्रणाली ह ैजिसमेें काव््य-

शास्‍त्र के  विभिन््न अगंोों के नियमोों और लक्षणोों के अनसुार काव््य रचना की जाती हो । इसलिए 

रीतिकाल के कवि इसी लीक पर चलते हुए काव््य रचना करते थे और  काव््य-शास्‍त्र के सिद्ध्ांतोों 

को विकसित करते थे ।

रीतिकाल की सामाजिक परिस््थथितियाँ

	 रीतिकाल की सामाजिक, राजनैतिक परिस््थथितियोों को बदलने मेें मगुल साम्राज््य का पतन 

और सामतंवाद का उदय प्रमखु कारण थे । इसके फलस््वरूप राजनैतिक अस््थथिरता भी फैल गई 

थी और समाज को शोषणकारी सामतंवाद और भोगविलास मेें डूबे उच््च धनिक वर््ग ने कसकर 

जकड़ लिया था । आम जनता की स््थथिति अत््ययंत दयनीय हो गई थी । नारी केवल भोग की वस््ततु 

बनकर रह गई थी । ऐसी परिस््थथिति मेें कला और साहित््य दरबारी मनोरंजन के साधन बन गए और 

�ंृगारिकता भी हावी हो गई थी । ऐसी स््थथितियोों का प्रभाव साहित््य पर पड़ना स््ववाभाविक था ।
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रीतिकालीन रचनाओ ंकी विशषताए	ँ

	 दरबारी संस््ककृ ति के ज़बरदस््त प्रभाव के कारण काव््य मेें  सौौंदर््य का अलंकृत  भाषा मेें 

वर््णन करने मेें कवि लोग एक से बढ़कर एक अत््ययंत रुचि लेते थे । इस काल के कवियोों की      

विशषेताओ ंमेें ब्रज भाषा का प्रयोग, �ंृगार रस का प्राधान््य शामिल हैैं । काव््य रचना मेें रीति को 

दी गई प्रधानता के मतुाबिक इस काल के कवियोों को तीन वर्गगों मेें विभाजित किया गया था जैसे 

रीतिबद््‍‍ध, रीतिसिद््‍‍ध और रीतिमकु्‍त ।

	 काव््योों के वर््ण््य विषयोों मेें नायिका भदे का वर््णन विशषे रूप से ह,ै जिसमेें  �ंृगार रस, नारी 

सौौंदर््य आदि प्रमखु थे । अलंकारोों के अतिशय सौौंदर््ययात््मक प्रयोग की प्रचरुता के कारण इस काल 

को ‘अलंकृत  काल’ नाम से भी अभिहित किया जाता ह ै।

	 रचना शलैी की विभिन्‍नता के आधार पर रीतिकाल के कवियोों को मोट तौर पर तीन वर्गगों 

मेें बाँटा गया ह ै। 

	 	 1. रीतिबद््ध

		  2. रीतिसिद््ध 

		  3. रीतिमुक्‍त
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रीतिबद््ध कवि

	 रीतिबद्ध् कवि काव््य शास्‍‍त््रीय  नियमोों का पालन करते थे । इस वर््ग के प्रमखु कवि 	

	 केशवदास थे । रसिकप्रिया, कविप्रिया इनकी रचनाए ँथीीं ।

रीतिसिद््ध कवि

	य  अपनी भावनाओ ं एवं अनभुतूियोों के मतुाबिक स््वच््छछंद काव््यरचना करते थे । 		

	बिह ारीलाल  इस वर््ग के  एकमात्र कवि ह ै।

बिहारीलाल

	बिह ारीलाल रीतिकाल के सबसे प्रमखु रीतिसिद््‍‍ध कवि हैैं । उनका जन््म संवत ्1660 मेें 

बताया जाता ह ै। ये  जयपरु के महाराजा जयसिह के आश्रित कवि थे । इनकी रचनाओ ंके संकलन 

का नाम  ह-ै ‘बिहारी सतसई’ । इन्‍होंने कोई लक्षण ग्रंथ नहीीं लिखा था । पर �ंृगार संबंधी जितन 

भाव , अनभुाव आदि हैैं, इन सबके उदाहरण उनकी सतसई मेें मिलते हैैं । वे �ंृगार कवि के रूप मेें 

जाने जाते हैैं । उनकी रचनाओ ंमेें �ंृगार-वर््णन के संयोग और वियोग दोनोों अवस््थथाओ ंका बहुत 

ही मार््ममिक वर््णन मिलता ह ै। वे 'गागर मेें सागर' भरने की कला जानत थे ।   

रीतिमुक्‍त कवि

	 रीतिमकु्‍त कवियोों ने रीति परंपरा के नियमोों को छोड़कर अपनी भावनाओ,ं अनभुतूियोों 	

के सहज उद्व्ेग को काव््य रूप प्रदान किया । घनानंद इस वर््ग के सबसे प्रमखु कवि थे ।  

'सजुानसागर', 'प्रेम पत्रिका'  और  'विरह लीला' इनकी प्रमखु रचनाए ँ हैैं ।
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1.	 रीतिकालीन प्रमखु कवि और उनकी रचनाओ ंके नाम लिखेें ।

1.	 रीतिकालीन काव््य धारा की प्रमखु प्रवृत््‍ततियोों एवं रीतिबद््‍‍ध, रीतिसिद््‍‍ध, रीति मकु्‍त 	

	 कवि और उनकी रचनाओ ंपर एक पानल चर््चचा चलाए और रपट तैयार करेें ।

2.	बिह ारीलाल की काव््य-कला पर टिप्‍पणी तैयार करेें ।

1.	 ICT की मदद से बिहारीलाल के दोहोों का ऑडियो बकु तैयार करेें ।

अनुगामी  कार््य

गुज़रेें - समझेें : -

परखेें - पहचानेें : -

खोजेें - अपनाए ँ: -खोजेें - अपनाए ँ: -


